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PREFACE 


Itis indeed a matter of great pleasure and pride for Kavikulaguru 
Kalidas Sanskrit University, Ramtek to have this rarest oppor- 
tunity of hosting the 50th session of All India Oriental Confer- 
ence at Nagpur. This AIOC-50th session at Nagpur will be for- 
ever remembered by all as the year 2019 also happens to be the 
year of Centenary Celebration of AIOC. The premier objective 
with which the great scholars of yester years had contemplated 
and established this national academic event called All India 
Oriental Conference has been achieved through these years with 
scores of young scholars contributing significantly to the trea- 
sure house of knowledge through their valuable research work. 


The research of yore and of the present should be properly re- 
corded so as to make it easily available to all lovers of knowl- 
edge and wisdom in the years to come. With this objective, we 
have contemplated to commemorate the 100th year of this grand 
event of 50th session of AIOC by way of publishing 100 mono- 
graphs on different subjects in four languages viz., Sanskrit, 
Hindi, Marathi and English. It is no doubt a herculean task but 
still worth of it, for the reason that these 100 monographs will 
inspire many young scholars to take upon a fresh study and 
research of the oriental subjects with more vigour and zeal. 


The AIOC Centenary Publication Series includes wide variety 
of subjects like Literature, Language, Veda, Indian Philosophy, 
Sanskrit Grammar, Law, Children Literature, Yoga, Astronomy 
and Astrology, Ayurveda, Pali, Prakrit, Jain, Buddhism, Edu- 
cation, Library Science, Poetics, Aesthetics, and Indology. It 
also includes reprint of some rare texts of academic importance 
which have gone out of print are not easily available. We wish 
to mark this centenary celebrations with this series that con- 
nects the glory of the past and aspirations of future. I place on 
record my sincere gratitude to all the authors of these mono- 
BIAS who have kindly contributed to the richness of this 
series. 


I am confident that the books published in these series will defi- 
nitely inspire the lovers of Oriental Learning in general and of 
Sanskrit Language and Literature in particular. 


On this occasion, we have published a memorable book of all 
the speeches of Section-Presidents of all previous sessions of 
AIOC. It is indeed a very capacious addition to any collection. 
I with all respect thank two eminent scholars of our times - 
Prof. Gautam Patel, President and Prof. Saroja Bhate, General 
Secretary, the torch bearers of AIOC who have not only en- 
couraged us in this venture but also made all efforts to provide 
these valuable historical speeches for us. I thank all executive 
members of AIOC and my colleagues of the varsity for making 
this event a grand success. My words fall short in describing the 
painstaking efforts and scholarly commitment of my esteemed 
colleague Prof. Madhusudan Penna, local secretary of this ses- 
sion in bringing out this series. 


I also take this opportunity to profusely thank Shri. Subhash 
Jain and Shri Dipak Jain, the proprietors of New Bharatiya Book 
Corporation, New Delhi for their enthusiastic approach and 
timely work with all precision and grace. 


Let us all sanctify ourselves in the eternal flow of wisdom by 
reading these books and recommending these to others also! 


सरस्वती श्रुतिमहती महीयताम्‌ 


Ramtek Prof. Shrinivasa Varakhedi 
10th January 2020 Vice Chancellor, KKSU 
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पौराणिक साहित्यावरील चित्रांकन/२ 


प्रस्तावना 


कोणत्याही देशाच्या संस्कृतीचे मूल्यमापन तेथील कला साहित्यावरून 
केले जाते. विद्या आणि कला हे देशाचे अनमोल धन आहे. कला 
मानवजातीचे एक अतिशय मार्मिक अंग आहे. भारतीय प्राचीन साहित्य, 
शील्प, चित्र, वास्तू रचना या उच्च कोटीच्या असल्याने आपल्या देशाचा 
गौरव आहे. 

प्राचीन साहित्य हे सामान्यतः धर्म, तत्त्वज्ञाशी निगडीत आहे. 
देवादिकांच्या उपासनेचा त्याच्याशी जवळचा संबंध दिसून येतो. प्राचीन 
ऋषीमुनींनी विचारपूर्वक त्यांची रचना केली. त्यातून प्रेरणा घेऊन 
कलानिर्मीतीची सुरुवात झाली. मंदिरे निर्माण झाली. त्यानिमित्ताने मंदिरावर 
कोरीव शिल्पे केल्या गेली. मंदिराच्या भिंतीवर चित्रांची निर्मिती झाली. 
भारतीय विद्या आणि कलांचा विकास होतच राहिला. विद्या आणि 
कलेविषयी शुक्राचार्यांनी स्पष्ट लिहिले आहे. विद्या अनंत आहेत. आणि 
कलेची तर मोजदादही करता येणार नाहीत एवढ्या आहेत. तरी सामान्यतः 
बत्तीस प्रकारच्या विद्या आणि चौसष्ट प्रकारच्या कला प्रमुख आहेत असे 
मानले जाते. शुक्राचार्यांनी विद्या व कलेची व्याख्या करताना म्हटले आहे 
की वाणीद्वारा जी व्यक्त केल्या जाते ती विद्या आणि मूक बधीरही जी 
व्यक्त करु शकतो ती कला. 


इश्वरप्राप्ती किंवा मोक्षप्राप्ती करिता मूर्तिपुजा केल्या जाते. भारतात 
तर एखादा धर्म वगळता मूर्तीपुजा प्रधान आहे. वेदांमध्ये सुद्धा मूर्तिपूजेचा 
उल्लेख आहे. मूर्तिपुजेचा प्रचार जसजसा वाढत गेला तसतसे त्या त्या 
देवादिकांच्या प्रतिमाविषयक प्रमाण, शरीराची ठेवण, वर्ण, आसन, शस्त्रे, 
अलंकार, मुद्रा या विषयी नियमावली तयार झाली. त्याविषयी साहित्य 
निर्माण झाले. अशाच महत्त्वपूर्ण प्राचीन ग्रंथांच्या आधारानेच भारतीय प्रमुख 


धर्मग्रंथ रामायण महाभारतातील देवादिकांच्या प्रतिमांचे चित्रांकन किंवा 
शिल्पनिर्मिती झालेली आहे. त्याला धर्मशास्त्राप्रमाणे कलाशास्त्राचा आधार 
आहे. 

वेद-संहिता, उपनिषदे, पुराणे, नितिशास्त्र, बौद्धसाहित्य तसेच 
जैनग्रथांतून शिल्पशास्त्र, देव प्रतिमांच्या शरीर रचना, अलंकार, वाहन इ. 
विषयी विस्तृत लिखाण आढळून येते. अर्थात लेखकाची आणि चित्रकर - 
शिल्पकर या दोघांचीही प्रतिभाशक्ती, कल्पनाविलास अदभूत होती यात 
शंकच नाही. अनेक परकीय आक्रमणामुळे कलेच्या विकासातही कमी 
अधिक बाधा येत राहिल्या तरी धर्म आणि भारतीय संस्कृतीच्या प्रभावाने 
भारतीय कलेचा आजतागायत प्रचार प्रसार होतच राहिला आहे. 

पुराणांतून, वेदांतून, प्रेरणा घेऊन त्यातील अदभूत आदर्श 
व्यक्तिप्रतिमाच्या चारित्र्य कथेने प्रभावित होऊन रामायण महाभारतासारखे 
अनेक ग्रंथ वारंवार वेगवेगळ्या स्वरूपात वारंवार येत राहीले आहेत. 
कालिदासासारख्या अनेक महाकवींनी त्यातून कथाबिजे घेऊन जगप्रसिद्ध 
काव्यनिर्मिती केली. विलक्षण भाषा सौंदर्य, अप्रतीम उपमा-अलंकार 
योजना, भारतीय संस्कृती व पौराणिक विषयाबद्दळची आत्मीयता यामुळे 
कालिदासाच्या वाङ्मयाक्डे आकर्षित होणार नाही अशी व्यक्ती दुर्मिळच. 
साहित्यिक, चित्रकार, शिल्पकार इ. अनेक प्रतिभावान भारतीय कलावंतांनी 
भारतीय संस्कृतीचा आदर्श डोळ्यासमोर ठेवून आपली धर्मभावना, 
राष्ट्रभावना, अभिव्यक्त केली आहे. कुठलेही चित्रांकन करतांना विषयाची 
may व तपशिलवार माहिती घ्यावी लागते. नंतर ती कल्पनाशक्तीने व 
ताकिंक आधाराने मनःपटलावर रेखांकित होते आणि नंतर कागदावर त्याची 
कुशलतेने रचना केली जाते. विषयाची ओळख जेवढी काव्यात्मक समर्पक 
आणि परिपूर्ण तेवढे चित्रांकन परिपूर्ण! त्यादृष्टीने क्त्रीकुलगुरू कालिदासाचे 
साहित्य म्हणजे नितांत सुंदर, विलक्षण आहे. साक्षात नऊ रसांचा मनोहारी 
संगम आहे. चित्रांकन प्रकारातील एक महत्त्वाप्रकार म्हणजे पुस्तकातील 
चित्रांकन! आज विविध प्रकारची, विविध विषयावरील ज्ञान व मनोरंजन 
करणारी अनेक पुस्तके प्रकाशित होत आहेत. परंतु आजही रामायण, 
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महाभारतातील कथांची लोकप्रियता तसूभरही कमी झालेली नाही. त्यातील 
देव, गंधर्व, पक्षी, किन्नर तसेच राजे, राण्या, राजपूत, राजकुमारी, युद्ध 
आणि निसर्ग चित्रण ही एक महत्त्वाची अंगे आहेत. पौराणिक, ऐतिहासिक 
विषयातील व्यक्तिप्रतिमांची शरीर रचना, पोशाख, आभुषणे, चेहऱ्यावरील 
हावभाव या सर्वांचा अभ्यास निश्‍चितच उत्कंठावर्धक आहे. 

भारतातील प्राचीन संस्कृती उलगडून दाखविणारे कवी कालिदासाचे 
वाङ्मयीन कथाविषय, व्यक्तिचित्रण व प्रसंग चित्रण करण्याची त्यांची 
विशिष्ट शैली याचे संस्कृत साहितमध्ये अपूर्व योगदान आहे. सर्व भाषेतील 
साहित्यप्रेमींना कालिदासाच्या वाङ्मयाने भुरळ घातली आहे. त्यांच्या प्रत्येक 
ग्रंथांची भाषांतरे झाली. समीक्षणे लिहिल्या गेली. दीड हजार वर्षे झाली तरी 
त्यातील सौंदर्याचा ताजेपणा आजही टिकून आहे. कालिदासाच्या प्रतिभेची 
ताकद निश्‍चितच मोठी आहे परंतु मूळ कथाविषय त्यातील पात्रे, 
समाजजीवन, संस्कृती, त्या काळातील आदर्शाच्या कल्पना हया गोष्टीही 
खचितच महत्त्वाच्या आहेत. कलावंताच्या मनाला प्रेरित करणाऱया आहेत. 
भारतीय चित्रकलेचा अभ्यास करताना ही गोष्ट प्रकर्षाने जाणवते. काळानुरूप 
आधुनिक चित्रकलेत पारंपरिक बंधनं तुटून पडली. अमूर्त कला (abstract 
art) ही संकल्पना लोकप्रिय होऊ लागली. अशा वातावरणात आपल्या 
संस्कृतीची खऱ्या अर्थाने ओळख करून देणाऱया संस्कृत साहित्याने कला, 
सौंदर्य, आदर्श जीवन पद्धतीची भारतीय परपरा पुढे नेण्याचे कार्य केलेले 
आहे, भारताच्या सांस्कृतिक चळवळीला ललित-कलेच्या माध्यमातून 
प्राणवायू पुरविण्याचे कार्य केले आहे.पुढे नेण्याचे कार्य केलेले आहे, 
भारताच्या सास्कृतिक चळवळीला ललित-कलेच्या माध्यमातून प्राणवायू 
पुरविण्याचे कार्य केले आहे. 


जेव्हापासून भारतात या विषयावर चित्रांकनास सुरुवात झाली 
तेव्हापासून आजतागायत चित्रांकनाचे तंत्र, माध्यम, शैली, प्रकार, नवनवीन 
क्षेत्र यात बरेच बदल होत आहेत. तो कलाप्रवासही अतिशय रंजक आहे. 
कवीकुलगुरू कालिदासाचे समग्र साहित्य अथांग आहे. त्यातील विशेष प्रसंग 
देव, देवी, चक्रवर्ती राजे, यक्ष, अप्सरा इ. व्यक्तिप्रतिमा यांचा आणि 


त्यावरील चित्रणांचा परिस्थितीच्या पार्श्वभूमीवर एकत्रितविचार क्न 
कालिदासांचे जीवनविषयक तत्त्वज्ञान तत्त्कालीन सुसंगत तत्त्वदृष्टी यातून प्रगट 
झालेली विविध पात्रे आणि यावर विभिन्न चित्रशैली चित्रांकन करणारे प्राचीन 
तसेच आधुनिक अनेक चित्रकार आहेत. 

चित्राकनाला प्रसंगचित्रण', संवाद चित्रे , 'कथाचित्रे अशा अनेक 
संज्ञा दिल्या गेल्या आहेत. 'इल्स्ट्रेशन' सर्वाधिक प्रचलीत आहे. संवाद 
चित्रे जाहिरात क्षेत्राशी साधर्म्य दर्शवितो, 'प्रसंगचित्रे या शब्दातून एखाद्या 
प्रसंगाशी निगडीत चित्र असा अर्थबोध होतो तर कथाचित्रे एखाद्या 
कथेतील प्रमुख व्यक्तिप्रतिमा किंवा विशिष्ट प्रसंगावर आधारित चित्र असा 
अर्थ होतो. मी 'चित्रांकन' हा सर्वव्यापी शब्द वाटतो. या पुस्तकत चित्रांकन 
किंवा इलस्ट्रेशन हा शब्द वापरला आहे तो मला इलस्ट्रेशनच्या सर्व 
प्रकारांना अभिप्रेत आहे. व्यक्तिप्रतिमा किंबा विशिष्ट प्रसंगावर आधारित 
चित्र असा अर्थ होतो. मी चित्रांकन किंवा इलस्ट्रेशन हा शब्द वापरला 
आहे. तो मला इलस्ट्रेशनच्या सर्व प्रकारांना अभिप्रेत आहे. चित्रांकन हा 
उपयोजित कलेचा भाग असला तरी ती एक ललीत कलाकृती आहे. 

पौराणिक साहित्यातील हृदयस्पर्शी कथा, जीवनाचे तत्त्वज्ञान, आणि 
कल्पनाविलासाचा अनमोल खजिना कोणत्याही कलारसिकाला, चित्रकाराला 
मोहविणारा तर आहेच शिवाय या प्राचीन ग्रंथामध्ये चित्र-शिल्प निर्मीती 
विषयी मार्गदर्शक तत्त्वेही दिली आहेत. हे अद्भुत भांडार उलगडण्याचा हा 
माझा अल्पसा प्रयत्न | कवीकुलगुरू कालिदास सस्कृत विद्यापीठ रामटेक मुळे 
त्याला मूर्तं स्वरुप प्राप्त होऊ शकले. प्रकाशन समितीचे अध्यक्ष डॉ. 
मधुसुदन UT आणि अन्य सभासदाचा मी खरोखर त्री आहे. 


कलारसिक वाचक, याचे स्वागत कतील अशी आशा आहे. 


- डॉ. भाऊ aes 

६४, पठाण लेआऊट, संभाजी नगर, 

आय टी पार्क गायत्री नगर रोड, इनर रिंग रोड, 
नागपूर - ४४००२२ मो.-९४२३०७२५६२ 
E-mail : bhaudandade001@gmail.com 
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चित्रांकन : 
एक सैद्धांतिक स्वरूप 


चित्रांकनाचा अर्थ, स्वरूप आणि व्याप्ती - 


गेल्या अनेक शतकापासून किंबहना प्राचीन काळापासून कुठल्या ना 
कुठल्या स्वरूपामध्ये इलस्ट्रेशनचे अस्तित्व आढळून येते. कधी ते 
गुहांमधील आदिमानवांची सांकेतिक चित्राच्या स्वरूपात तर कधी मंदिरातील 
पौराणिक कथांवर आधारित चित्रांच्या स्वरूपात, कधी प्राचीन ग्रंथातील 
प्रसंगचित्रांवर आधारित तर कधी फार पूर्वी दुकानासमोर लावलेल्या 
सांकेतिक चिन्हाच्या रूपाने इलस्ट्रेशन अस्तित्व होते. मात्र व्यावसायिक 
चित्राकनाला खरी ओळख, स्पष्ट वळण मात्र गेल्या शतकापासून मिळाले. 
अमेरिकेत १९०१ मध्ये सोसायटी ऑफ इलस्ट्रेटर' या संस्थेची स्थापना 
झाली तेव्हापासून इलस्ट्रेशनला वेगळे महत्त्व व मान्यता मिळाली. 

तरीही त्यामागे व्यावसायिक प्रयोजनाचा हेतू असल्याने ललित कला 
क्षेत्रातील एक समूह अजूनही इलस्ट्रेशनला अन्य ललित कलांच्या तुलनेत 
गौण मानतो. खरे तर बुद्धीचातुर्य, कौशल्य शैली श्रम यात कुठेही इलस्ट्रेटर 
इतर कलावतापेक्षा कमी पडत नाही.एक दुकूभाषा माध्यम यांचा विचार 
केला तर चित्र (पेन्टींग) आणि इलस्ट्रेशन यामध्ये काही प्रमाणात किंवा 
बरेच अंतर आढळून येते. परतु अन्य तत्त्वांचा विचार केला तर पेन्टींग आणि 
इलस्ट्रेशन या दोहोत बरेच साम्य दिसून येते आणि फरक करणेही कठीण 
असते. मुख्य म्हणजे निव्वळ अर्थार्जनाचा मुद्दा हाच महत्त्वाचा भाग आहे. 
इलस्ट्रेशनचे मूल्य ठरवून निर्मिती केली जाते व ग्राहकाच्या गरजेनुसार त्याला 
मर्यादा असतात पेटींग मात्र पूर्णपणे अनिर्बंध असू शकते. 


'इलस्ट्रेशन म्हणजे एक विशेष संदर्भ असलेल्या व विशिष्ट 
्रेक्षकावर्गाशी केलेले सहेतुक विचार प्रसारण होय.' इलेस्ट्रेशनची आणखी 
एक खालीलप्रमाणे व्याख्या केली आहे.  इलस्ट्रेशन म्हणजे एक प्रभावी 
दुकस्वरूपातील विचार-प्रसारणाचे अंग असून चित्रघटक व चित्रकलेची 
मूलभूत तत्त्वे (संकल्पचित्राचे सामान्य नियम) यांचा संयोग होय. 


प्राचीन चित्रकलेत एखाद्या सार्वजनिक खेळातील प्रसंग, युद्धप्रसंग 
व्यक्तीचित्रे, धार्मिक प्रतिके, पौराणिक प्रसंग स्वर्गीय सौदर्य दृष्ये, प्राणि व 
निसर्ग चित्रणे इ. विषय असायचे. बहुधा चित्रकारांना राजाश्रय असे त्यामुळे 
त्यांना खुष करण्यासाठी, मिळालेल्या मानधनाची परतफेड करण्यासाठी 
त्याविषयीची भावना कुठेना कुठे मनात असेच. त्यामुळे तो स्वैर 
कलाविष्कार न राहता त्यावर एक प्रकारे तरल बंधनाची झालर असायची. 
प्राचीन कलावंतच नव्हेत तर समकालीन चित्रकारांच्या कलाकृतीतही वरील 
प्रभाव दिसून येतो. 

आज मुद्रण आणि संगणकीय क्रांतीमुळे इलस्ट्रेशन सार्वत्रिक होऊन 
बहुसंख्य पुनः निर्मिती शक्य झाली आहे. त्यामुळे संदेशवहन सर्वव्यापक 
जलद झाले आहे. समाजात इलक्ट्रेशनमुळे कोणते संदेश कुणाला विशेष 
परिणामकारकरित्या दिल्या जाऊ शकतो? या प्रश्‍नाचे उत्तर मुलांची सचित्र 
पुस्तके असे देता येइल. कल्पनेतील, वास्तवातील ज्ञानत्अज्ञात जगाचे वर्णन 
करण्यास इलस्ट्रेशन इतके कुठलेही प्रभावी माध्यम नाही. केवळ बाल 
साहित्यासाठीच नव्हे तर मासिके, वर्तमानपत्रातील विवादात्मक मुद्यांकडे 
वाचकांचे लक्ष वेधून घेण्याकरिता इलस्ट्रेशन्स धक्का देणारी ठरू शकतात. 
इलस्ट्रेशन, संस्थेला नवी ओळख देते. कोणत्याही उत्पादीत वस्तूला संभाव्य 
ग्राहकाला एका काल्पनिक विश्वात घेऊन जाण्याची ताकद इलस्ट्रेशनमध्ये 
असते. 
चित्राकनाचे प्रकार (Types of Illustration) 

अगदी अश्मयुगापासूनच माणूस प्राणी आपल्या भावना विचार व्यक्त 
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करण्यासाठी कुठल्या ना कुठल्या स्वरूपात कलेचा आधार घेत आला आहे. 
ज्या वेळेस त्याचे गुहेत वास्तव्य होते आणि प्राण्यांची शिकार करून तो 
जगत असे तेव्हा तो गुहेतील भिंतीवर शिकारीची प्राण्याची चित्रे रेखाटित 
असे. इलस्ट्रेशनचे हे पहिले उदाहरण होय. तेव्हापासून ते आजपर्यंत कला 
अनेक स्वरूपांमध्ये प्रकट झाली. नवनवे कलावादनिर्माण झाले आणि होत 
आहेत. त्यातही ललित कला आणि व्यावसायिक कला यात कलेचे 
विभाजन झाले व व्यावसायिक क्षेत्रात इलस्ट्रेशन हा कला प्रकार उदयास 
आला. बहुसंख्य कलासमीक्षकांना हे विभाजन मान्य नाही. आणि खरेच 
आहे कुठल्याही प्रकारे कलेच विभाजन होऊ शकत नाही. 


इलस्ट्रेशनचे प्राथमिक स्वरूप ते आजच्या इलस्ट्रेशनच्या स्वरूपामध्ये 
महदांतर आहे. निरनिराळे विषय, माध्यमे आणि उपयोगितानुसार 
इलस्ट्रेशनची तीन प्रमुख प्रकारात गणना होते. 
१) भित्तीचित्रण (Wall Paintings) - 

वर उल्लेख केल्याप्रमाणे इलस्ट्रेशनचे पहिले रूप आदी मानवांनी 
गुहेच्या भितीवर रेखाटलेली रेखाचित्रे होती. त्यानंतर विविध कालखंडातील 
भित्ती चित्रांचे विकसित रूप पहावयास मिळते. मग ते अजिठ्यातील 
भित्तीचित्रे असोत, राजप्रासाद, मंदिरातील पौरणिकविषयांवरील चित्रणे असो 
हा इलस्ट्रेशनचा महत्त्वाचा समाजोभिमुख प्रकार आहे. भारतातच नव्हे तर 
देश विदेशातही मायकेलॅनेल्या सारख्या अनेक महान कलावंतानी अप्रतिम 
भित्तीचित्रणे रंगविली आहेत. आज ही अनेक मंदिरांच्या भिंतीवर, 
व्यावसायिक प्रतिष्ठाने, हॉटेल आणि निवासस्थानाच्या भिंती चित्रांकनांनी 
सुशोभित झाल्याचे दिसून येते. 


२) ग्रंथचित्रण (Book Illustration) - 

इलस्ट्रेशनचा दुसरा प्रकार म्हणजे ग्रंथचित्रण. याची ऐतिहासिक 
उदाहरणे आजही उपलब्ध आहेत. भित्तीचित्रांचा वैभवशाली काळ अजंठा, 
बाघ, सित्तनवासल यांच्याबरोबर भारतात समाप्त झाला. त्यानंतर मोगल 


राजपुतांच्या काळात राजवाड्यातून भितीचित्रे काढल्या जाऊ लागली तरी ती 
बहुतेक लघुचित्रांच्या नकला होत्या ही लघुचित्रे प्रथमत: ग्रंथांच्या 
सुशोभनासाठी काढण्या येऊ लागली. भारतात पुस्तकातील चित्रांकनाची 
सुरुवात कदाचित इथुनच झाली असावी. इ. स. १५ व्या शतकापर्यंत 
पानल, जैन आणि गुजराथ या शैलीत काढलेली ग्रंथसजावटीची ही चित्रे 
मधल्या काळातील प्रमुख चित्रे पद्धती होती. धर्मप्रसारासाठी हस्त 
लिखितांचा वापर मोठ्या प्रमाणात होऊ लागला. छोट्या चित्रांनी व नक्षींनी 
नटलेले हस्तलिखित ग्रथ निर्माण झाले. 


आजच्या काळातही पुस्तकातील चित्रणाला इलस्ट्रेशन म्हणून अत्यंत 
महत्व प्राप्त झाले आहे. भारतात अनेक प्रकाशन संस्था निर्माण झाल्या 
असून, बहुसंख्य कथासंग्रह कादंबऱ्या, काव्यसंग्रह, मुलांची पुस्तके, 
धंदेवाईक, ज्ञानकोष, विश्वकोष इत्यादी अनेक प्रकाराची हजारो पुस्तके 
प्रत्येक महिन्यात प्रकाशित होत आहेत. याशिवाय, कॉमिक्स, मासिके, 
वर्तमानपत्रे चित्रांनी सजलेली दिसून येतात मात्र पुस्तकचित्रण म्हणून सर्वात 
मोठ्या प्रमाणावर लोकप्रिय चित्रण म्हणजे लहान मुलांच्या पुस्तकासाठी 
असलेली FIAT. 


३) जाहिरातीतील चित्राकन (Advertising Illustration) 

आधुनिक काळात इलस्ट्रेशन नवे रूप विकसित झाले ते म्हणजे 
जाहिरातीतल चित्रांकन, मासीके, वर्तमानपत्रे, सीनेमा पोस्टर होर्डिंग्स याचा 
अर्थ असाही नव्हे कलेच्या दृष्टीने त्याचा दर्जा निष्कूट असतो. अनेक 
जाहिरातीतील इलस्ट्रेशन्स कलात्मक असतात आणि नामवंत चित्रकारांनी 
रेखाटलेली असतात. या तिन्ही प्रकाराव्यतिरिक्त अनेक नवीन क्षेत्रामध्येही 
इलस्ट्रेशनचा वापर होत आहे. अँनिमेशन, कार्टून्स, कॅरिकेचर्स इत्यादी क्षेत्रही 
इलस्ट्रेशनशीच निगडित आहेत. जिथे नजर जाइल तेथे जाहिरात व त्यातील 
लक्ष वेधून घेणारे इलेस्ट्रेशन्स दृष्टीस पडतात. जाहिरातकर्ता माणसं या 
सशक्त माध्यमाचा मोठ्या कुशलतेने व प्रभावीपणे उपयोग करून घेत 
आहेत. उत्पादनाची विक्री वाढविल्यास मदत करणे या सर्वसाधारण 
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जाहिरीतीच्या कार्यात इलस्ट्रेशनचा फार महत्त्वाचा वाटा असतो. विक्री 
प्रक्रियेच्या ज्या पाच मानसिक पायऱ्या आहेत - लक्ष वेधून घेणे, आवड 
निर्माण करणे, अनुकलता तयार करणे, निर्णय घेण्यास प्रवृत्त करणे आणि 
प्रत्यक्ष कृती (खरेदी) करण्यास भाग पाडणे. त्या प्रत्येक पायरीवर इलस्ट्रेशन 
महत्वाचे कार्य करणे. 


मानवाने आपले विचार व्यक्त करण्यासाठी शब्दाअगोदर चित्रांचाच 
वापर केला आहे. चित्र शिक्षित अशिक्षित कुणालाही समजण्यास सोपे 
असते. त्याचा मनावर त्वरित बोध होतो व परिणाम होतो लहानांना तसेच 
मोठ्यांना सर्वांनाच ती आकर्षित करतात. जाहिरातीच्या क्षेत्रात पूर्वीपासूनच 
चित्रांचा वापर होत आला आहे. आता स्वरूप बदललेले आहे शिवाय 
उपयोगातही प्रचंड वाढ झालेली दिसून येते. याचे पहिले कारण म्हणजे 
इलस्ट्रेशन पेपरवर मुद्रित करणे व बहुसंख्य प्रती तयार करणे सोपे झाले आहे 
आणि दुसरे म्हणजे इलेस्ट्रेशनमुळे जाहिरातीकडे संभाव्य ग्राहक अधीक 
प्रभाविरित्या आकर्षित होतो व विचारप्रसारणाची प्रक्रिया जलद गतीने होते हे 
जाहिरातकर्त्याना समजले आहे. जाहिरातकर्ते चित्रांचा अभ्यास व उपयोग 
वस्तुची विक्री होण्यास ते महत्त्वाचे आहे या उद्देशाने करतात, ते सुदर आहे 
किंवा कलात्मक आहे हा भाग तिथे गौण असतो. 
चित्रांकन- एक संकल्पनात्मक दृकप्रतिमांकन प्रक्रिया 
(Illustration - A Conceptual Visualization Process) 

पूर्णपणे संशोधित व एकत्रित केलेल्या चित्रविषयाच्या स्वरूपासह 
मुद्देसूद टिपणांच्या ज्ञानाने आकलनीय आणि सर्वसमावेशक अर्थबोध जेव्हा 
प्राप्त होतो त्याच क्षणी दुष्य संवादाच्या समस्येचे निराकरण होण्यास सुरुवात 
होते. मग ती समस्या म्हणजे एखाद्या माध्यमाकरिता एक किवा अनेक 
प्रतिमा चित्राकित करणे असू शकते किंवा एखाद्या संकल्पचित्राची रचना 
करणे असू शकते. 


एक सर्जनशील पद्धत (A Creative Process) - 
एखादी योजना किवा बोधकल्पनेच्या निर्मितीप्रक्रियेची प्राथमिक पद्धत 


ही मुलतः एक सामान्य अभ्यास, सराव किंवा प्रत्यक्षकृती आहे जी शीघ्र 
रेखाटनामंधून किंवा लेखी नोंदीच्या द्वारे प्राप्त सर्व विचारांतून झालेला बोध 
किवा बनलेल्या स्वमताच्या स्थायीभावाने अचानक निर्माण झालेल्या 
स्फुर्तीमुळे कार्यान्वित होते. खरे तर नेमक्या सर्जनशील पद्धतीचे वर्णन करणे 
किवा ती शिकविणे सोपे नाही. एखादी सर्जनशील कल्पना दुष्य स्वरूपात 
मांडणे वा चित्रीत करणे ही गोष्ट केवळ सरावाने शक्य होत नाही. त्याची 
एखाद्या वारंवार करण्याच्या साध्या प्रयोगाशी तुलना करता येणार नाही. ती 
कल्पना तेव्हाच साकार होऊ शकते जेव्हा तशी व्यावसायिक परिस्थितीतची 
गरज असते. ज्याप्रमाणे स्केच बुकमधील कोरे पान कलावंताच्या मनाला 
अस्वस्थ करते किंवा डायरीतील कोरी पाने बघितल्यावर लेखक अस्वस्थ 
होईल त्याप्रमाणे (सर्जनशील कल्पना निर्मितीपूर्वीची) मानसिक अशांतता 
प्राथमिक कल्पनांच्या विचाराच्या नोंदी मुळे, (कदाचित आवश्यक अशा 
वास्तविक मूलभूत माहीतीशी निगडीत नसतीलही) काही अंशी कमी होते. 


साध्या स्वरूपातील हया मूळ कल्पना, प्रयोगांती स्पष्ट रूप घेण्यास 
कारणीभूत होतात. त्याकरिता सुरुवातीस जे जे विचार मनात आले त्यांची 
रेखाटने अक्षरशः शब्दातून, साध्या अथवा गुंतागुंतीच्या रेखाटनांतून त्या 
संबंधीत उपविचारही कागदावर प्रकट होणे महत्त्वाचे असते. रेखाटनांची 
संख्या वाढत गेली तरी हरकत नाही, सर्जनशील प्रक्रियेची सुरुवात याच 
मुद्द्यावरून प्रवाहित व्हायला हवी जी पुढे मजबूत, परिपूर्ण कल्पना साकार 
होण्यास मदत करते. याचा अर्थ असाही नाही मनात आलेल्या सर्वच 
कल्पनांवर तेवढेच काम करित राहावे; अनेक विचारांतून निवडक विचारांवर 
काम सुरू केले की एक सामान्य पण सशक्त सुत्र गवसते. त्यावर लक्ष 
केंद्रित करून कार्य पुढे न्यायला हवे. या टप्प्यावर सर्जनशील प्रक्रियेतून 
काहीतरी अनपेक्षीत गोष्ट मिळायला हवी की तिच्यामध्ये कल्पक 
चित्रांकनाच्या अंतीम स्वरूपाचे बीज दडलेले असेल. मुळ कल्पनेला 
उपलब्ध माहितीला कितीही मर्यादा पडत असल्या तरी ही त्यातील 
अस्सलपणा, नवनिर्मितीक्षमता व ताजेपणा यात बाधा येऊ नये. 
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कधी कधी संभाव्य प्रेक्षक वर्गाची समज, बौद्धिक क्षमता व 
वातावरण अपेक्षीत नसेल किंवा, ज्यात आपला मुळीच रस नाही अशा 
विषयावर काम करावे लागेल. असेल तर त्याचा काही अंशी विपरित 
परिणाम होऊ शकतो. सर्जनशील प्रक्रियेची योजना कार्यान्वित होण्यासाठी 
शोधक, कल्पक, निर्मितीक्षम असणे हे अंगभूत किंवा व्यक्तीगत असते. ते 
दिल्या जाऊ शकत नाही. परंतू ते बाहेर आणता येते, नियंत्रित करता येते 
आणि त्याला दिशा दिल्या जाऊ शकते. अर्थात याची मर्यादाही 
परिस्थितीवर, चित्रकाराच्या स्वक्षमतेवर दिलेल्या वेळेच्या कालमर्यादेवर 
अवलंबून असते. चित्रकाराला प्राप्त झालेली माहिती कितपत निर्मितीक्षम 
आहे. कालसापेक्ष, विषयानुचित आहे. हा महत्त्वाचा मुद्दा असतो. 
स्वीकारलेल्या मर्यादा आणि अपेक्षा यापलीकडे जाऊन काम करणे योग्य 
असते. तथापी इलस्ट्रेवर कामावरचे नियंत्रण, “लादलेले. असण्याहून 
आत्मसंयमी असणे अधिक योग्य असते.स्वीकारलेल्या मर्यादा आणि अपेक्षा 
यापलीकडे जाऊन काम करणे योग्य असते. तथापी इलस्ट्रेटरवर कामावरचे 
नियंत्रण, लादलेले असण्याहून आत्मसंयमी असणे अधिक योग्य असते. 

संशोधन आणि चित्रांकन (Research & Illustration) - 

चित्रांकनास सुरुवात करण्यापूर्वी करावयाचे एखाद्या चित्राच्या सहेतुक 
विशिष्ट उपयोगाकरिता, संशोधनातून मिळालेले एक उपयोजित संशोधन 
असते. उपलब्ध ज्ञान किंवा माहितीची रूपांतर करण्याची ती एक पद्धतशीर 
चौकशी आहे. ती एक प्रयोगात्मक, विश्लेषणात्मक, प्रात्यक्षिक पद्धतीचा 
एक भाग म्हणून, दुष्यभाषेच्या विकासाकरिता, उदाहरणादाखल असू शकते. 
चित्राकनास सुरुवात करण्यापूर्वी केलेल्या त्या संशोधनामुळे नवीन ज्ञानाची 
भर पडल्याने सांस्कृतिक किंवा सांस्कृतिक विषय हाताळण्यास सुलभ होतात. 

तत्त्वज्ञानदृष्ट्या, चित्राकनाच्या अभ्यासाचा संदर्भ लक्षात घेता 
संशोधनात व विशेष संशोधनात उल्लेखनीय फरक आहे. संशोधन म्हणजे 
विषयाशी संदर्भ असलेली माहिती गोळा करणे. परतु योग्य किंवा विशेष 


संशोधन ते होईल ज्यामध्ये कला आणि चित्रसरावाशी संबधीत विषयावरही 
चर्चा असेल. बहुतेक इलस्ट्रेशन्स हे संदर्भावर आधारित असतात. किंबहुना 
विलक्षण चमत्कारिक, अत्यंत काल्पनिक स्वरूपाचे चित्रांकन देखील 
काहीतरी सत्यतेवर आधारित असते. विशेष संशोधन हे उल्लेखनीय शैक्षणिक 
शीस्तबद्ध विद्याशाखेवर आधारित असते. समकालीन कामाचे विश्लेषण 
करणे, अर्थ समजून घेणे व मर्यादा स्पष्ट करणे यासाठी महत्त्वाचे आहे की 
ज्यामुळे एक तर कार्यक्षेत्राबद्दळची जाणीव प्रतिपादन करता येते, तसेच 
संभाव्य संशोधन उल्लेखनीय व निर्मितीक्षम असल्याचे सिद्ध करता येते, 
आणि तिसरे म्हणजे विविध संशोधन साखळीवर आधारित एखादी 
तत्त्वाधिष्ठित इमारत उभी करावयाची असेल तर त्याची पायाभूत अंगे स्पष्ट 
करता येतात. 


चित्रण आणि चित्रांकन (Drawing & Illustration) - 

कुठल्याही प्रकारच्या इलस्ट्रेशनकरिता चित्रणाचे ज्ञान, सराव आणि 
कौशल्य अंगी असणे महत्त्वाचे आहे. चित्रण हे चित्रांकनाची मुख्य 
विद्याशाखा आहे. ते एक पायाभूत अंग आहे, ज्यावर दृष्य कल्पनाचित्रांची 
मांडणी केलेली असते. ड्राईगमुळेच प्रातिनिधीक वास्वतदर्शी ते पुरोगामी 
अमूर्त, गुढ स्वरूपातील इलस्ट्रेशनच्या शैलीस आकार दिला जातो. व 
विशिष्ट व्यक्तीगत शैलीची जडण घडण होते. कुठलेही चित्र प्रथम रुजते, 
त्याचे संकल्पचित्राचे स्वरूप स्पष्ट केले जाते व नंतर पूर्णत्वास नेले जाते. या 
संपूर्ण प्रक्रियेमध्ये चित्रणाचा महत्त्वाचा वाटा असतो. चित्रणातूनच 
sored] ओळख होते तसेच, व्यक्तिगत वैशिष्ट्ये दर्शविणारी 
व्यक्तीप्रतिमा विकसीत होते. 


ड्राईगमुळे एखाद्या काल्पनिक चित्रांकनासाठी चित्रण करीत असतांना 
प्रतिमा निर्माण करता येते. ज्याचा काहीही संदर्भ अस्तित्वात नसतो 
त्याचप्रमाणे भूमितीय संकल्पचित्रे किंवा तंतोतंत चित्र कृतीमध्ये ड्ाइंगद्वारा 
रचना रंग, पोत, आकार, अवकाश, प्रमाण यथार्थदर्शन, भावना 
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उचंबळविणारे किंवा एकत्रित असे विषयवस्तूचे अंग आहे. संशोधन व 
संदर्भाच्या प्राप्तीतून निर्माण झालेली दृष्यभाषा आहे. कल्पनेपासून 
चित्रांकनाच्या समाप्ती पर्यंत जाणारा तो एक निश्‍चित मार्ग आहे. वस्तूनिष्ठ व 
चिकित्सक चित्रण ही वस्तुविषयाचे विश्लेषण आणि पायाभूत अर्थबोध 
करून देणारी गुरुकिल्ली होय. त्यामुळे कोणत्याही इलस्ट्रेटरला माहितीची नोंद 
करण्यासाठी किंवा एखाद्या संकल्पनेला मुर्तस्वरूप देण्यासाठी शैक्षणिक 
सरावाचे कौशल्य प्राप्त करणे अनिवार्य आहे. हा अभ्यास तीन महत्त्वाच्या 
शब्दांवर अवलंबून आहे. मग ती वस्तू, मनुष्य निर्मित असो किंवा नैसर्गिक 
असो- १) काय? (Morphology - आकार, रचना, शरीरशास्त्र आणि ते 
कसे बनले आहे. २) का? (Ecology - कुठे? केव्हा? आणि कशाने ३) 
कसे? (Biology - ते कसे कार्य करते, कसे काम केले आहे?) या तीन्ही 
प्रश्‍नांच्या निराकरणातून प्राप्त होणारी नाही. शैक्षणिक अभ्यासाची गरज पूर्ण 
करण्यास मदत करते. मानवी शरीर रचना समजून घेणे आणि शरीराकृतीचे 
अचूकपणे चित्रण करणे हे कौशल्य प्राप्त केल्यानंतरच जोरकस व अर्थपूर्ण 
चित्रांकन तयार करण्याचे सामर्थ्य येते. एक असा सामान्य गैरसमज आहे की 
शैक्षणिक किंवा वस्तुनिष्ठ चित्रण हे पूर्णपणे वास्तवदर्शी चित्रांकनाकडे घेऊन 
जाणारे असते. अव्वल दर्जाचे चित्रणाचे कौशल्य हाच काल्पनिक, 
सर्जनशील आणि अमूर्त रचनेचा पाया असतो. 


चित्रदर्शी भाषा शेली (Imagery) 7 

"ती एक भिन्नत्वदर्शक, विशिष्ट दृष्यभाषा आहे. को जिच्यामुळे 
चित्रकाराची व्यक्तिगत ओळख निर्माण ad.” प्रत्येक चित्रकाराला, 
चित्रकलेच्या विद्यार्थ्याला, त्यांच्या चित्राकृतीशी निगडीत स्वतःची एक शैली 
असावी असे वाटते. शैली म्हणजे एखादा चित्रकार ज्याप्रकारचे चित्रण 
करतो त्या चित्रणाचे विशेष गुण आणि विशेष आकर्षण अथवा लक्षण! ही 
व्याख्या सर्वच कलामध्येही उदा. संगीत, अभिनय, साहित्य, शिल्प यानाही 
लागू होते. एखाद्या चित्र विशिष्ट रंगाचा अधिक वापर करीत असेल, रेषा 
ठळक करीत असेल. पारंपरिक चित्रणाकरीता जर दुसरा रेषेचा नगण्य वापर 


करीत असेल चतुर्थ श्रेणीतील रंगाचा वापर करीत चेहेज्याची ठेवण विशिष्ट 
प्रकारची करीत असेल ही त्यात्या चित्रकाराची शैली समजावी. 


ऐतिहासिक आणि समकालीन चित्रांकडे बघितल्यास अनेक शैली 
दिसून येतात. तथापि चित्रशैलीचे मुख्यतः दोन प्रकार दिसून येतात. विभिन्न 
प्रकारच्या दुष्यभाषा एका प्रकारात एकवटलेल्या दिसतात. अगदी तंतोतंत 
केलेले वास्तवदर्शी चित्रण ज्यामध्ये सर्व प्रतिमा, चित्रातील अन्य घटक रंग, 
आकार इत्यादी वास्तवावर आधारित रेखाटलेले असतात. मग ते नाट्यमय 
स्वरूपाचे, विलक्षण चमत्कारिक प्रसंगाचे वर्णन जरी असेल तर वास्तवतेचे 
भान सांभाळलेले दिसते. या दृष्यभाषेत सुक्ष्म फरक एवढाच दृष्टीस पडू 
शकतो की एक तर तेथील पारंपरिक चित्रशैली, अलग असु शकते किंवा 
माध्यमातील विविधता, अलंकरणाची जोड़ यथार्थ दर्शन शैलीतील अपूर्ण 
ज्ञान यातील एक अथवा अनेक कारणांनी काहीशी भिन्न चित्रशैली वाटू 
शकते. दुसरा इलस्ट्रेशनचा प्रकार म्हणजे कल्पनाविषयक किंवा अमूर्त 
चित्रांकन (Conceptual Illustration). विषयाचे चित्रणाद्वारा वर्णन करताना 
किवा व्यक्त करताना रूपकात्मक चित्रघटकांचा वापर केल्या जातो. 
कविकुलगुरु कालिदासाच्या साहित्यातील प्रतिमांचे वर्णन वाचतांना 
वास्तवाहून अगदी भिन्न कल्पनांची कधी अतिशयोक्तीची जाणीव होते. 
देवप्रतिमाचे मूळ स्वरूप सुद्धा व्यावहारिक पातळीवरून बघितलयस गूढ़ 
आणि विचित्र वाटेल. परतु त्यामागील विशिष्ट अर्थ विचारात घेता त्या सर्व 
प्रतिमा ह्या रूपकात्मक असल्याचे निदर्शनास येते. 


चित्रदर्शी भाषाशैलीत (imagery) केवळ वास्तविक घटकच समाविष्ट 
असतात असे नव्हे तर विज्ञान भूगोलातील आकृत्या, संमिश्र चित्र 
(Composites) अतिवास्तववादी (surrealistic) चित्र आत्यंतिक विपर्यास 
(Extreme distortion) किंवा अमुर्त चित्रे (abstract) या सर्वांचे सारखे 
चित्रविषय असले तरी चित्रकाराची व्यक्तिगत चित्रशैली आणि चित्रदर्शी 
भाषाशैली भिन्न असू शकते. इलस्ट्रेशनचे हे दोन्ही प्रकार ढोबळ मानाने 
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माहितीदर्शक, संवादात्म्क, विलक्षण चमत्कारिक, आकलनात्मक, ओळख 
दर्शविणारे, या पाचही प्रमुख संदर्भात वापरले जातात. 


दुकू सुबोधता (Visual Intelligence) - 

असे काय असते की जे एखाद्या दृष्यमान प्रतिमेला यशस्वी संवादचित्रे 
बनविते? या प्रश्‍नाच्या उत्तरात कदाचित खालीलपैकी काही एक किंवा 
अधिक मुद्दे समोर येऊ शकतात. सौंदर्य, सुज्ञता, अभिरुची, भावना 
उचंबळविणारे रंग, पोत, आकार, प्रतिकात्मकता, स्वानुभववादी, आत्मनिष्ठ . 
वरील सर्व मुद्दे आणि व्यक्तिगत संदर्भ असलेले आहेत. तथापी इलस्ट्रेशन हे 
सामान्यतः वस्तूनिष्ठ आहे. प्रतिमेची गुणवत्तेचे मुल्यमापन करण्याविषयी 
संदर्भासह बोलावयाचे झाल्यास एक गोष्ट लक्षात घेणे जरुरीचे आहे ती 
म्हणजे ज्या उद्देशाकरिता चित्राकनाची निर्मिती झाली तो उद्देश सफल 
होण्यासाठी चित्रांकनाद्वारे प्रभावी संदेशवहन कशा प्रकारे होते! 


संदर्भरहित प्रतिमा हे चित्रांकन असू शकत नाही. तरिसुद्धा भावनात्मक 
प्रतिक्रिया आणि प्रतिसाद हा विशिष्ट परिस्थितीत सवश्रेष्ठ ठरतो. कारण 
सौंदर्यहीन व वाईट अभिरुचियुक्‍त प्रतिमा असणे ही सुद्धा गरज असू शकते. 
कधीकधी धक्कादायक वादग्रस्त मुद्दे, इतकेच नव्हे तर रुचीहीन किळसवाणे 
वर्णन करणारे घटकही हेतुपुरस्र वापरले जातात. चित्रांकनाच्या दर्जाबाबत 
अथवा तंत्राबाबत अधिक काही सविस्तर सांगण्याऐवजी एका वाक्यात 
सांगावयाचे झाल्यास चित्रकाराची वैयक्तिक चित्रशैली काही अंशी दुकू 
भाषाशैली निश्‍चित करणे होय. जेव्हा एखाद्या चित्रांकनाचा उददेश प्रेक्षकांना 
चेतवून त्यांच्याकडून त्वरीत प्रेक्षकांकडून प्रतिक्रिया मिळावी हा असतो तेव्हा 
ज्या चित्रकाराची शैली स्वयंस्फुर्त व आक्रमक असते तिचा उपयोग भावना 
प्रज्वलीत करण्यासाठी चिंगारी सारखा होतो. संवेदनशील, अत्यंत दक्षतेने 
केलेल्या चित्राकनातून प्राप्त होणारे योग्य सौंदर्य गुण सुक्ष्म तपशील, निसर्ग 
इतिहासाच्या माहितीवर चित्राकनासाठी उपयोगी पडतात. या प्रकारच्या 
चित्रशैलीची सुरुवात १९५०च्या सुमारास अमेरिकेत झाली. त्यावेळी 


मासिकातील काही महत्त्वाचे विचारप्रवाह सर्वसामान्यपणे आढळून येतो. 


सर्वत्र ललित कलांच्या शैलीमध्ये, विषयांमध्ये काळानुसार बदल होत 
आलेले आहेत. मग ती उपयोजित कला का असेना हा बदल अभिप्रेत 
आहे. अर्थात चित्रकाराला नेहमीच आव्हानात्मक भूमिकेला तोंड द्यावे 
लागतेच. अमूर्त चित्राकनाची दुकूभाषा ही नेमकी कशी असते? ढोबळमानाने 
विचारावयाचे झाल्यास ते चित्र कसे दिसते? या साध्या प्रश्‍नाचे उत्तर आज 
लोकप्रिय होत चाललेल्या आधुनिक अमूर्त चित्रशैलीच्या चळवळीमध्ये 
दडलेले आहे. कधीकधी सहज तयार केलेल्या गांभीर्य नसलेल्या चित्रांकनात 
दुकू सुबोधतेचा अभाव दिसून येतो. अप्रभावी चित्रण, रंग, रचना, मूर्त- 
अमूर्त घटक आणि विषय या सर्वांची चुकिची निवड यातील कारणांनी 
देखील चित्राकन निष्प्रभ होऊ शकते. बरेचदा चित्राकनात वापरलेल्या 
प्रतिमेची ओळख प्रेक्षकाना असेल ती ज्या अर्थाने प्रेक्षक स्वीकरत असतील 
तो अर्थ चित्रविषयाशी, उद्देशाशी निगडीत असेल किंवा चित्रकाराला 
अभिप्रेत असेलच असे नाही. कारण या प्रकार aera प्रतिमा coeff 
असण्याचा धोका असू शकतो. अशावेळी योग्य निर्णयात्मक निवड ही 
परिपक्वता, अनुभव दुकू साधेपणा आणि सदर्भयुक्त बोध यावर अवलंबून 
असतो. 
दुक रूपकात्मता (Visual Metaphor) - अमूर्त चित्रभाषाशैली आणि 
अतीवास्तववाद (Conceptual imagery and surrealism) 


सामान्यतः Gh रूपक हे काल्पनिक प्रतिमेचे विवरण देणारे असते 
असे म्हटल्या जाते. परंतु ते अक्षरशः खरे नाही. जेव्हा इलस्ट्रेशनचे नियम व 
तत्त्वे विचारात घेतली जातात अशा प्रकारची चीत्र भाषाशैली अधिक स्पष्ट 
होते तेव्हा चित्रणात वापर केलेल्या अनेक कल्पना आणि पद्धतींच्या जसे 
संवाद, भ्रामक कल्पना, प्रतिकात्मकता आणि भावनाविष्कार यांचे यथार्थ 
वर्णन करण्याचा एक मार्ग म्हणजे 'दुकू रूपक होय. 

इलस्ट्रेशनमध्ये अमूर्तता येण्याची दोन कारणे दिसून येतात. एक तर 
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पेन्टिंगमध्ये जे नवनवे वाद (७7) निर्माण झाले. अतिवास्तववाद 
(surrealism) अमूर्त भावनाविष्कार (abstract expressionism) आणि 
धनवाद यांचा फार मोठा प्रभाव व्यावसायिक संवादचित्रांवरही पडला. आणि 
दुसरे म्हणजे ऐतिहासिक आणि समकालीन ह्या चित्रकारांच्या कामाचा 
दृष्टिकोन त्या शैलीच्या पुरस्कर्त्या व्यक्तीचा शोध घेण्याचा होता. अमूर्त 
शैलीमध्ये आणि एक गोष्ट म्हणजे विपर्यास (distortion) आणि सानिध्यत्त्व 
(juxtaposition) वास्तवाकडून विकृतीकडे जाणार्‍या प्रतिमा आणि 
एकमेकांच्या जवळजवळ मांडणी केलेले अन्य घटक यामुळे संपूर्ण मांडणीतून 
भ्रामक प्रतिमा, स्वप्नमय स्पष्टीकरण, विचारांना उत्तेजना देणारे किंवा 
भडकविणारे भाष्य, ओळख आणि प्रसार इत्यादी गोष्टींची निर्मिती होते. 


अमूर्त चित्रांकनावर चित्रकलेतील वादाचा सर्वात मोठा प्रभाव पडला 
असेल तर तो घनवादाचा. रिन मॅग्राइट (Ren Magritte) बेल्जीयमच्या 
प्रसिद्ध चित्रकार तसेच साल्वाडोर दाली (Salvador Dali) यांच्या गुढ, 
प्रतिकात्मक दृष्यमानचित्रभाषेचा उपयोजित कलेतील चित्रांकनावरही पडला. 

आज अर्थशास्त्रीय, सामाजिक, राजकीय साहित्याशी संबंधीत 
विषयांवर भाष्य करताना अमूर्त किंवा प्रतिकात्मक चित्रांकनाचा मोठ्या 
प्रमाणावर वापर असल्याचे दिसून येत आहे. जाहिरात क्षेत्रात प्रसारण 
साहित्यातील इलस्ट्रेशन हा एकमेव घटक नसल्याने संपूर्ण मांडणीतील अन्य 
घटकांशी त्याचा संबंध अत्यंत महत्त्वाचा असतो. (unity) म्हणून यशस्वी 
चित्रांकनाचा अर्थ यशस्वी संपूर्ण संकल्पचित्ररचनेशी लावल्या जातो. 
प्रतीकात्मकता (Symbolism) - 


प्रतीकांचा माणसावर दूरगामी परिणाम होतो. माणसाला कार्यप्रवृत्त 
करण्याची प्रतीकांची शक्‍ती कमी लेखता येणार नाही. प्रतीके ही मुल: 
परिणामकारक विचार-प्रसारणाची वाहक असतात. प्रतीकात्मकता विशेषत: 
तात्विक स्वरूपाची असल्यामुळे त्याला भावनात्मक प्रतिसाद लाभलेले 


असतात आणि म्हणून त्यात सूक्ष्म खोलवर आत्मीयता असते. 
विचारप्रसारणाच्या दृष्टीने हे एक अनुकूल अंग. त्या बरोबरच जे-जे 
तात्त्विक ते सर्वांना समजणारे नसते. विशिष्ट गटातूनच आणि विशिष्ट 
काळीच त्याला प्रतिसाद मिळतो. या दृष्टीने ताक्तिकता ही विचारप्रसारणाची 
व्याप्ती मर्यादित करते. वस्तू या मूर्त असतात पण संबंधीच्या कल्पना अमूर्त 
असतात. वस्तूला आपण काही एक नाव देतो. ते शाब्दिक प्रतीक असते. 
या प्रतीकाने आपण त्या वस्तूला संबोधतो पुढे कोणत्याही गोष्टीचे 
अमूर्तीकरण करण्याचे साधन म्हणजे प्रतीक हे अमूर्तीकरण संक्षिप्त सारवत 
असते. त्यामुळे विचारप्रसारणाचा प्रवाह सहज राहतो. प्रतीकाला आशय 
आणि आकृती अशी दोन अंगे असतात, आकृतीवाचून ती व्यक्‍त होत 
नाहीत, आणि आशय नसेल तर ती पोकळ ठरतात. विशिष्ट कालावधीत 
प्रतीके सारवत बनतात स्फटिकवत, आणि त्यानंतर स्वत्व कायम ठेवूनही 
वृत्ती घडविणाऱ्या व त्यात बदल घडवून आणणाऱ्या प्रेरक शक्‍ती बनतात. 
प्रत्येक वेळी नव्या अवलोकनातून प्रतीकांची शक्‍ती अधिक दृढ होत जाते. 
प्रतीक चित्रात्मक असते, तसेच शाब्दिक जेव्हा ते शाब्दिक असते तेव्हा 
साचेबंद असते. 


आत्मप्रेरणेवाचून संकल्पना पोकळ असतात आणि संकल्पना शुन्य 
आत्मप्रेरणा आंधळ्या असतात. प्रतिमा सिद्ध असतात, तर प्रतीके निर्माण 
केली जातात. प्रतीकाची सरळ, सोपी व्याख्या अशी करता येईल. ' चिन्ह, 
सूचकचिन्ह, आकृती, रंग, पोत, आराखडा आकार, नाद, बोधचिन्ह, वस्तू, 
शब्द आणि कृती यांच्यापैकी कशानेही व्यक्त होणारा अर्थ म्हणजे 
प्रतीक. 


संकल्पना किंवा प्रतीकात्मक वस्तू यांची प्रतिमा तात्काळ पाहणाराच्या 
मनासमोर येऊन संकेतांनी अर्थ व्यक्त होतो. कारण वस्तूचा विशिष्ट अर्थ हा 
त्याच्या दिर्घकालीन सतत साहचर्याने किंवा वापराने प्रस्थापित झालेला 
असतो. प्रतीकांची गरज मानवी जीवनातील सर्वच क्षेत्रात असते आणि सर्वत्र 
त्याचे आयोजन केलेले असते. धर्म, राजव्यवहार, पुराने, ज्योति शास्त्र या 
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सर्वच क्षेत्रात पारंपारिक प्रतीके आढळतात. तर अभियांत्रिकी वास्तूशास्त्र, 
रसायनशास्त्र, गणित, दूरसंचार इ. क्षेत्रात नवी संशोधित प्रतीके वापरलेली 
असतात. संगीतात विशिष्ट स्वर आणि त्याचे मेळ ही निरनिराळ्या 
भाववृत्तींची प्रतीके असतात. नृत्यामध्ये निरनिराळ्या हावभावांना निशित 
प्रतिकात्मक अर्थ असतो. चित्रकलेतही प्रतीके आहेत. कॅसिरेरचे मत आहे 
की, प्रतिकात्मक भाषा म्हणजे कला. 

प्रतीकाचे सर्वात प्रभावी कार्यक्षेत्र रंग हे होय. रंग लक्षवेधी घटक 
म्हणून कार्य तर करतातच, पण भावघटक म्हणूनही त्यांना कार्य असते. 
प्रत्येक रंग स्वतंत्रपणे स्वतःच्या शक्तीने आणि सूचकतेने भाव आंदोलित 
करतो. प्रतीकात्मक संकल्पना हीच खरी सार्वत्रिक संकल्पना आहे, 
अर्थसंकल्पना नव्हे. 

महाकवी कालिदासाच्या साहित्यात प्रतीकात्मकता विपुल प्रमाणात 
आढळते. उपमा, रूपके, साम्यनिर्देशन, सूक्ते, म्हणी आणि सुभाषिते 
इत्यादींचे प्रतीके म्हणून आयोजन होत असते. 

प्रतीके ही विशेषणांसारखी असतात. त्यांनी वस्तूची व्याख्या केली 
जाते आणि जिथे या प्रतीकांचे दर्शन होते तिथे ती संस्कृतीचे सार किंवा 
पाया समजली जातात. प्रतीकात्मक बंध हे दुढभावात्मक आणि भावनात्मक 
असतात. साहजिकच विषय किंवा वस्तू या संबंधीच्या भावना सभ्यतेत 
कालानुसार घडणाऱ्या परिवर्तनाने नष्ट होतात, तशी जुनी प्रतीकेही 
कालगतीने नाश पावतात. प्रतीके गरजेनुसार निर्माण होतात. त्यामुळे त्यांच्या 
या गरजांचे समाधान ती करतात. प्रतीके ज्ञानग्रहणात्मक असतात, तशीच ती 
कार्यफलदायक पद्धतीने निर्माण केलेली सुद्धा असतात. पण जेव्हा ती 
समाजजीवनातील परंपरेतून निर्माण झालेली असतात तेव्हा त्यांचे ग्रहण 
सुलभतेने होते. उदा. दशावतार. कोण त्यातील प्रतिमा भारती परंपरेत व 
संस्कृतीत असल्याने एक मोठा जनसमुदाय त्याच्याशी परिचीत असल्याने ते 
समजण्यास सोपे जाते. 


प्रतीके कालांतराने उत्क्रांत होतात. प्रतीके या अविष्करण पद्धती 
आहेत आणि त्याचे ग्रहण वैयक्तिक नसते तर तो एक सामाजिक वारसा 
असतो. समाजाची सामान्य अवलोकने त्यात संकलित झालेली असतात. 
प्रतीकात्मकतेने साध्या सामान्य वस्तूचे रूपांतर व कल्पना होते आणि तिला 
नवे अमर्याद मूल्य प्राप्त होते. उदा. राष्ट्राचे ध्वज ख्रिस्ताचा Ha. जेव्हा 
अनेकांच्या दृष्टिने प्रतीकाचा एकच अर्थ निघतो तेव्हा ते सार्वत्रिक बनते. 
उदा. शांततेसाठी कबुतर प्रीतीसाठी हृदय, नशिबासाठी ग्रह, राजपदासाठी 
मुकुट, वृक्ष हे वृद्धीचे प्रतीक इ. 

भारत हा प्राचीन परंपरा व संस्कृती असलेला देश आहे. धर्मवचने, 
धर्म, महाकाव्ये, पुराने, दंतकथा, आख्यायिका लोकसाहित्य इत्यादीमध्ये 
मुलतः अनेक प्रतीके आहे व ती दैनंदिन जीवनापर्यंत पोचली आहेत. अनंत 
कालापासून भारतीय लोकांचे जीवन प्रतीकांनी घडविले आहे.पभारतीय 
तत्त्वज्ञानाचा पुरस्कार करणारे जर्मन तत्त्वज्ञ डॉयसेन ने म्हटले आहे. 
“ज्यांचा बुद्धि ग्राह्यतेने विचार करणे दूरच्या काळातही शक्य नाही. अशा 
आज्ञात समस्यांचा विचार भारतात होतो. भारतीच्या विचारांचे स्वरूपच असे 
आहे की इतर कोणत्याही देशापोक्षा भारतालाच अधिक यथार्थतेने प्रतीकांचा 
देश असे संबोधता येईल. '' 


ग्रीक पुराणांप्रमाणे भारतीय इश्वर मालिका आहे. Wed हा 
सुवणाचा अधिकारी तर भारतात कुबेर. निरनिराळे देव ही निरनिराळ्या 
संकल्पनांची प्रतीके आहेत. या प्रतीकांनी पुढे त्यांचे कार्यक्षेत्र निश्चित केले 
आहे. गणेश हा सुखकर्ता, सरस्वती ही विद्येची, लक्ष्मी ही संपत्ती वैभववाची 
स्वामिनी. गंगा ही पावित्र्याचे प्रतीक. ॐ हे अव्यक्त सर्वेश्वराचे प्रतीक. 
स्वस्तिक शुभसूचक. भारतीय पुराणकथा व दतकथा यांच्या सचित्र 
दर्शनातून आपल्यासमोर प्रतीकांचे भांडार खुले होते. जरी ही प्रतीके भाविक 
श्रद्धेतून निर्माण झालेली असली तरी ती त्या काळच्या समाजातील 
सर्वसामान्य विचार प्रवृत्तीसंबधी विशेषतः नेतिक विचारासंबंधी आपणास 
मार्गदर्शक ठरतात. प्रतीकांद्वारे व्यक्त झालेल्या कल्पनांच्या बौद्धिक तार्किक 
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पुरस्काराचे चित्रणही त्यातून झाले आहे. उदा. काम, क्रोध, लोभ, मोह या 
चार रिपुचे सर्वरूपचित्रण ही जीवनमृत्यूची कल्पित कथा. चार तोंडाचा व 
चार हातांचा ब्रह्मदेव हे उच्चपदाचे किंवा स्वर्गाचे प्रतीक. अनेक फनांचा नाग 
हे तळ किंवा पाताळाचे प्रतीक. वायुचे किंवा पवनाचे चित्रीकरण हरिणाच्या 
पाठीवर बसलेला माणूस असे केले आहे. हरिणाची गती ही वायूच्या गतीचे 
प्रतीक. रंग प्रतीकेही भारतात प्रभावी आहेत. शुभ्रता हे शुद्धतेचे प्रतीक, 
भगवा रंग मांगल्य आणि व्रतस्थता यांचा द्योतक. म्हणूनच संन्यासाची वस्त्रे, 
भगवान बुद्ध व भिख्खूची वस्त्रे भगव्या रंगात दाखविलेली असतात. काळा 
रंग शोकाचे प्रतीक, हिरवा रंग निर्मितीचे, जननाचे प्रतीक. महाराष्ट्रीय 
वधूची म्हणूनच साडी व चुडा हिरवा असतो. लाल रंग पवीत्रताचे प्रतीक. 
निमंत्रण पत्रिका, शुभेच्छा पत्रे लाल रंगात असतात. उत्तर हिंदुस्थानात वधुची 
वस्त्रे व बांगड्या लाल असतात. लाल कुकुमतिलक विवाहितेचे प्रतीक 
म्हणून मानन्यात येते. किलिम्षे दूर व्हावीत, अशुभाचे निवारण व्हावे म्हणून, 
अथवा शारीरिक व आर्थिक स्वास्थ्य राहावे म्हणून मंत्रतंत्र व निरनिराळ्या 
रंगाच्या खड्याचे खडे व हिऱर्‍याचा वापर करतात. ते ग्रहांचे प्रतीक 
वक्रीग्रहांना त्या त्या रंगाचे खडे अंगठीत वापरतात. याचप्रमाणे संख्यावाचक 
ज्योतिषशास्त्रातही विपूल प्रतीके आहेत. वरदान, भाविक श्रद्धा आणि 
स्वप्नेही प्रतीकात्मक किवा सूचक मानतात. सिंह हे शक्तीचे प्रतीक आहे. 
राजासन या अर्थी सिंहासन' सिंहाची चित्रे कोरलेले आसन असा शब्द 
आहे. अशोकाच्या राजधानीतील सारनाथाचा स्तंभावरील तीन-सिंहाकृती 
शासकीय बोधचिन्ह म्हणून स्विकारलेले आहे. आणि 'धम्मचक्र' हे भारतीय 
ध्वजाच्या मध्यभागी आहे. 

अमूर्त प्रतीकांमध्ये गणितामध्ये भारताने दिलेली मोठी देणगी शुन्य. 
याचे महत्व अनन्यसाधारण आहे. प्रतीकांचे आयोजन अनेक तऱ्हांनी करता 
येते. दर्शकचिन्हे म्हणून ती आपणास विश्वाचे ज्ञान करून देतात. संकेत व 
संकेतचिन्हे म्हणून ती कृतिप्रवर्तक व कृतिरोधक आहेत. संस्कृतीतील बदल 
ब त्यांची नोंद याची प्रतीके मूलभूत घटक आहेत. म्हणून कला, शास्त्र, 


व्यापार, जाहिरात आणि आंतरराष्ट्रीय आकलन व मानवी कार्याची 
जवळजवळ सर्व क्षेत्रे यासंबंधी विचार प्रसारणार्थ आलेकन सोयीचे असते. 
अर्थाविष्कारक म्हणूनच नव्हे तर त्यापेक्षा अधिक काहीतरी म्हणून प्रतीके 
उपयुक्त असतात. लोकांना प्रतीकांबद्दल आकर्षण (विधान) किंवा प्रतिकर्षण 
(विधात) असते. भावनेतून प्रतीके ऐक्य घडवून आणतात आणि 
तर्कसंगतीचा ती आधार बनतात. अपेक्षीत कृतीसाठी भावना जागृती 
करण्याकरिता त्यांचा उपयोग होतो. 


भारतीय चित्राकनाचे प्रारभिक स्वरूप 
(Preliminery forms of Indian Illustration) 
भारतीय कलासंस्कृती (Indian Art & Culture) - 

भारतात आज दृष्टीस पडणाऱ्या कलाकृती, चित्रांकनाच्या 
कलाकृतींची परंपरा फार जुनी आहे. या काळात हजारो वास्तू उभ्या 
राहिल्या. अगणित मूर्ती, कलाकृती व चित्रांची निर्मिती विविध प्रदेशात 
संपूर्ण देशभर झाली. काळाच्या ओघात अनेक कलाकृती नष्ट झाल्या ज्या 
काही अंशीच उपलब्ध आहेत. तरीही तो ठेवा प्रचंड आहे. त्या त्या 
काळातील कल्पना - आदर्श, धर्मसंस्कृती, राजकीय व सामाजिक 
परिस्थिती, समाजाच्या समजुती, तत्त्वज्ञान चालीरीती, परंपरा या प्रत्येक 
गोष्टींचा कलापरंपरेच्या घडणीवर परिणाम होतो. तो शिल्प, वास्तू, चित्र, 
साहित्य या प्रमुख कलाप्रकारातून प्रामुख्याने दृष्टिगोचर होतो. 


आपल्या देशाची संस्कृती आणि कला परंपरा फार उच्च दर्जाची 
आहे. वेदकालीन साहित्यापासून या शतकातील आधुनिक साहित्यापर्यंत 
त्यांचे प्रतिबिब बघावयास मिळते. संस्कृती मानवाचा विशेष गुण आहे. 
संस्कृती शब्दात संस्काराचा विशेष गुण आहे. संस्कृती शब्दाने संस्काराचा 
बोध होतो. संस्कार म्हणजे मूळ स्थितीत घडवून आणलेला बदल 
संस्कारामुळे गुणाधान किंवा दोषापनयन होते आणि व्यक्‍तीच्या ठिकाणी 
योग्यता निर्माण होवून जीवन क्षमताप्राप्त होते. या व्यापक अर्थाने 
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बघितल्यास संस्कृती म्हणजे कोणत्याही मानवसमुहाने निर्माण केलेली 
देशकालविशिष्ट जीवनपद्धती हाय. संस्कृती ही सामाजिक निर्मिती आहे. 
समाजाशिवाय संस्कृतीला अस्तित्व नाही. हे खरेच, परंतु संस्कृतिविहीन 
मानवी जीवन पशुतुल्य राहील यात शंका नाही. सुसंस्कृत मनाचा आविष्कार 
करणारी कृती व निर्मिती या सर्वांचा अंतर्भाव संस्कृतीत होतो. कृती आणि 
निर्मिती म्हणजे कला. म्हणूनच कला आणि संस्कृती एकाच नाण्याच्या दोन 
बाजू आहेत. कला संस्कृती जिवत ठेवते व संस्कृती कलेला जन्म देते. तिचा 
विकास घडवून आणते. म्हणूनच संस्कृती-समाज-कला ह्या एकमकेकांशी 
निगडीत आहे. संस्कृतीमध्ये श्रद्धा ज्ञान, निती, कायदा, रुढी, समाजघटक 
यांचा समावेश होतो त्यातून वाङ्मय, भाषा, शास्त्र व कला याचा बोध 
होतो. मानवी जीवनमूल्ये ही श्रद्धामय असतात ती चिरंतन शोध घेऊन 
रुजवावी लागतात किंवा रुजविल्या जातात. या रुजवणुकीचा इतिहास म्हणजे 
मानवी संस्कृतीचा अभ्यास. मनुष्य, निसर्ग, माणसा-माणसांमधील संबंध 
यांच्या योगाने मनुष्याच्या मनात विशिष्ट प्रतिक्रियेची निर्मिती होते. त्याचे 
स्वरूप वैधिक व भावनाप्रधान क्रियारूपाने व्यक्त होते. यात नैतिक, धार्मिक 
सौंदर्यविषयक मते येतात. या मतांना मला जन्म देते. एखाद्या कलेचा 
अभ्यास म्हणजे संस्कृतीचा अभ्यास. आदिम कालापासून आजपर्यंत कला 
संस्कृतीत निरनिराळ्या भर मानवाने घातली नित्यवस्तूच्या रचनेपासून ते 
अगदी कठीण अशा आध्यात्मिक विचारापर्यंत बदल होत गेला. स्थल, काल 
देशपरत्वे या सस्कृतीतूनच कलेचे निरनिराळे प्रवाह वाहू लागले. संस्कृती 
प्रमाणेच कलाही परिवर्तनशील आहे. भारतीय कला संस्कृतीच्या इतिहासाची 
तीन प्रमुख वैशिष्ट्ये दिसून येतात- १)अखड़ परपरा, २)राजकीय व धार्मिक 
संतांचा प्रभाव ३)संघर्ष टाळून कला-संस्कृतीचा संगम करण्याकडे प्रवृत्ती. 
सहिष्णुता, तडजोड हा हिंदू संस्कृतिचा आत्मा राहिला आहे. 
त्यामुळेच कलेतही ती तडजोड झाली. पर्शियन, इंग्रज अशा सत्ता त्यांचा 
कलाविषयक दृष्टिकोन यांचा परिणाम कला संस्कृतीवर झाला. त्यातून नव्या 
कलाप्रवाहांनी जन्म घेतला. हिंदू दैवतांच्या संख्येत भर पडत गेली. भारतीय 


संस्कृतीतून जन्म घेतलेले विविध काळातील साहित्य आणि कलेच्या विविध 
कलात्मक सौंदर्यपूर्ण रूपांचा अभ्यास या क्षेत्रात पाऊल टाकणाऱ्यांना 
समजावून घेणे आवश्यक आहे. चैतन्याच्या स्पर्शाने वस्तू विश्‍वातील किंवा 
कल्पनाविशवातील आकार चित्र शिल्प साहित्य किंवा इतर कलांमध्ये 
पुनर्घटित होताना जी स्थित्यंतरे होतात त्या स्थित्यंतरामागे कलाकाराची वृत्ती 
असते त्यामुळे चित्रशिल्पातील अवकाशात ती समाविष्ट होताना मूळ 
वस्तूच्या आकाराचा कायापालट होतो. त्यातून शैलीचा जन्म होतो. 


भारतीय कलेत मौर्य काळापासूनच लयचैतन्य एकत्र शोधण्याचा ध्यास 
दिसून येतो. त्यामुळे कलेत वस्तुचे नुसते अनुकरण केले नसून त्याचे 
आदर्शीकरण केल्याचे दिसून येते. भारतीय कलेत ही जी कल्पकता आहे ती 
त्याला धर्म, धार्मिक वृत्ती, राजाश्रय, धर्मतत्त्वज्ञान आध्यात्मिक वृत्ती, भक्ती, 
निःस्वार्थ कष्ट हेच कलेचे स्वरूप बदलायला कारणीभूत झाले आहे. 

१ ल्या ते १७ व्या शतकापर्यंत अजिठ्याची कला ही भारतीय पारंपरिक 
शैली म्हणून अस्तित्वात होती. १२ व्या शतकात पश्चिम भारतातील 
जैनधर्मीय ग्रंथांत जैन लघुचित्र शैलीच्या सजावटीसाठी वापर केलेला 
आढळतो. पाल आणि जैन शैली ही अजिंठा ते मोगल लघूचित्रशैली 
यांच्यातील दुवा आहे. १५ व्या शतकानंतर तिच्यावर इस्लामी कलेचा प्रभाव 
झाला. बाबरच्या काळात महाभारताचे चित्रण हे मोगल कलेचे वैशिष्ट्य 
ठरले. मोगल दरबारी पाश्चात्य व्यापारी चित्रण असलेल्या भेटवस्तू देत. 
त्यातूनच दुरत्वाने मोगल कलेत अल्पप्रमाणात छायाप्रकाश आला. 


निसर्गाची ओढ सर्वच भारतीय कलेत दिसते. व्यक्ती चित्रणात भारतीय 
चित्रकार व्यक्तीच्या बाहय चित्रणापेक्षा अतर्गत सौंदर्याचे दर्शन घडवीत. 
जहांगीर काळात इ.स. १६०५ ते १६२७ आणि शाहजहान इ.स. १६२८ ते 
१६५८ ही शैली कळसास पोहोचली. जहांगीर निसर्गप्रेमी राजा असल्याने 
त्या काळात रेखाटनात पूर्णत्व आले, चित्रातील तंत्रज्ञानावर भर पडली. पुढे 
औरंगजेबाच्या कडव्या इस्लामी वृत्तीमुळे संगीत व दुष्यकला नामशेष झाल्या. 


CC-0. Kavikulguru Kalidas Sanskrit University Ramtek Collection 


पौराणिक साहित्यावरील चित्रांकन/ २७ 


पौराणिक साहित्यावरील चित्राकन/२८ 


मध्य आणि उत्तर भारतातील सत्तांनी दिलेल्या उत्तेजनामुळे विविध 
लघुचित्रशैली बहरून आल्या. राजपूत शैलीचा पंधराव्या शतकात प्रारंभ 
झाला व त्याचे स्वरूप १९ व्या शतकापर्यंत विकसित झाले. 


१५ वे, १६ वे शतक या काळात संतांनी वैष्णव भक्‍ती व राधाकृष्णावर 
आधारित काव्यरचना केली. या संत वाड्मयाचा कलेवर फार मोठा प्रभाव 
पडला. आणि रामायण-महाभारत ग्रथांबरोबर गीत-गोविंद रसिकप्रिय, 
भागवत पुराणे, रागमाला इ. विषयांवर चित्रनिर्मिती झाली. स्थानिक आणि 
तत्कालीन लोकजीवन, धार्मिक रूढी कल्पना यांचे पडसाद कला व 
साहित्यातून दिसतात. भक्ती आणि श्रद्धा व वैष्णवभक्ती ही भारतातील 
पारंपरिक मनोवृत्ती यातून राधाकृष्णाच्या प्रणयाचा प्रतिकात्मक उपयोग करून 
आत्मा आणि परमात्मा यांचे मिलन चित्रकारांनी चित्रातून साकार केले. 


स्थानिक शैली आणि मोगल शैली यांच्या प्रभावातून अनेक शैल्या 
उत्पन्न झाल्या त्यात प्रामुख्याने राजस्थानी शैली आणि पहाडी शैली असे 
दोन भाग पडले. महाराष्ट्रात मात्र ळघुचित्र शैली मूळ धरू शकली नाही. 
इंग्रजांच्या काळात दुष्य कलांचा राजाश्रय संपला तरी शास्त्रशुद्ध कला 
शिक्षण देण्यास सुरुवात झाली. १९ब्या शतकाच्या अखेरपर्यंत पाश्चिमात्त्य 
वास्तववादी चित्रण पद्धती भारतियांनी विशेषतः महाराष्ट्रातील कलावंतांनी 
पूर्णतः आत्मसात केली. भारतीय संस्कृतीने कलेत, कलासंघर्ष टाळून 
कलासंगम करण्याकडे भारतीय कलांवताची प्रवृत्ती होती. आणि त्यातूनच 
भारतीय कलेत नवे नवे कलाप्रवाह निर्माण होऊन त्यात भारतीयत्व टिकवून 
ठेवण्याचे कार्य भारतीय कलाकारांनी केले. प्रारंभिक कालातील चित्रांकन 
प्रामुख्याने दोन वर्गात मोडते. १) मंदिर, प्रासादावरील भिंतीवरील धार्मिक 
वा सामाजिक विषयावरील चित्रे आणि २) ग्रंथचित्रण. प्रचलीत 
जाहिरातीतील चित्रांकन हा सर्वव्यापी आधुनिक प्रकार! 


इ.स. पूर्व १४००च्या सुमारास चित्रकला वास्तूकला, शिल्पकला प्रगत 
स्वरूपात असावी परतु लाकुड व मातीच्या बांधकामामुळे नष्ट झाल्या 


असाव्यात. केवळ आर्याच्या वाङ्मयातून जी कलेची वर्णने आलेली आहेत. 
त्यावरून कळाप्रगतीची कल्पना येते. मनुष्याच्या सभोवार असणारे सर्व 
नैसर्गिक पदार्थ व घडणाऱ्या घटना ही सचेतन व दैवी आहेत. ही फार 
प्राचीन काळापासून चालत आलेली श्रद्धा आहे. वेदातील देव अत्यंत 
बलवान पण माणसेच आहेत. त्यांच्या मनोवृत्ती आणि त्यांचे हेतू 
माणसासारखेच असल्याचे दिसते. सर्व वैदिक देवता निसर्गशक्तिच्या निदर्शक 
आहेत हा सिद्धांत चुकिचा ठरतो. वरुण, इद्र, विष्णू या देवतांचा विकास 
म्हणजेच विकसनशील दैवतशास्त्रानुसार झाला असावा. या काळात भारतीय 
जीवनातील सर्व क्षेत्रात प्रचलित असणाऱ्या विचार-प्रवाहांना प्रौढ रूप प्राप्त 
झाले. अभिजात कलेची व्याख्या कोणती हे याच काळात नक्की झाले. या 
गुप्त पर्वाच्या कालखंडालाच भारतीय कलेचे सुवर्णयुग म्हटल्या जाते. सिंधू 
संस्कृतीनंतर मौर्यकाळापर्यंत चित्रकला अवशेषाचा आढावा अद्याप 
सापडलेला नाही. त्यामुळे त्याकाळात ती कला आधुनिकच होती असे 
म्हणावे लागेल. त्या काळातील चित्रकला काही विशिष्ट संकेतांनी बद्ध आहे. 
पूर्वीच्या लोकांनी काही विशिष्ट कल्पना, सौंदर्य लक्षणे चित्रपद्धती ठरविल्या 
होत्या, त्यांची कला लक्षणे डोळ्यासमोर ठेवून चित्रकामाचे मूल्यमापन व 
रसग्रहण केले तर त्यातील सौंदर्याचा व आधुनिकतेचा साक्षात्कार होतो. 
आजच्या काळातील रूढ कल्पनांवर कलालक्षणांव आधारित त्यांचे 
मूल्यमापन करणे चुकीचे होईल. 

अजंठ्याच्या चित्राचा अद्वितीय काळ हा भारतीय कलेच्या परंपरेतील 
उत्कृष्ट नमुना होय. पुढचा दुवा म्हणून ग्रंथ सजावटीच्या चित्रांचा उल्लेख 
करावा लागेल. भारतात पुस्तकातील चित्रांकनाची सुरुवात इथूनच झाली 
असे म्हणता येईल. इ.स.च्या पंधराव्या शतकापर्यंत पाल, जैन आणि 
गुजराथ या शैलीत काढलेली ग्रंथ सजावटीची चित्रे हीच मधल्या काळातील 
प्रमुख चित्रपद्धती होती. या काळात बौद्ध व जैन धर्मियांचे बरेचसे धार्मिक 
ग्रंथ ताडपत्र्यांवर लिहिल्या गेले आणि चित्रांकित केल्या 


आशय प्रसंगानुरुप चित्रनिर्मिती करताना अवकाशाची मर्यादाही 
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पौराणिक साहित्यावरील चित्राकन/२९ 


पौराणिक साहित्यावरील चित्राकन/३० 


असल्यामुळे काही बंधनात विशिष्ट पद्धतीने चित्रे काढावी लागली. त्यामुळे 
तिचे स्वरूप पद्धत निश्‍चित होती. ही चित्रे लहान आकाराची असली तरी, 
चित्रकला इतिहासातील एक महत्त्वाचा टप्पा म्हणून या कलेकडे पाहिले 
जाते. कारण भारतीय चित्रकलेची परंपरा या लघुचित्रांनी चालू ठेवली. 
कित्येक वेळा छाया-प्रकाशाची मोज साधलेली दिसते. निसर्गाचा 
प्रतीकात्मकतेने उपयोग केला. साहित्य व संगीत यांचा सुदर आविष्कार या 
शैलींमध्ये झालेला आहे. स्त्री-पुरुषांच्या अत्यंत सुडौल, प्रमाणबद्ध, 
आकृत्या-मंद आणि आल्हाददायक रंगसंगतीतून साकार होतात. 


चित्रकला शैली आणि कलात्मक वैशिष्ट्ये याच काळात भारतीय 
चित्रकलेचे तंत्र व मंत्र याविषयी काही अधिकारवाणीने सांगणारे ग्रंथ 
उपलब्ध झाले. त्यानुसार रूपभेद, प्रमाण, भाव, लावण्य, सादृश्य वर्णिका इ. 
उत्तमचित्राची मूलभूत सहा अंगे किंवा लक्षणे या काळातील चित्रांतून दिसून 
येतात. चांगल्या चित्राचे हे विशेष गुण आपल्या चित्रातून दाखविण्यातसुद्धा 
भारतीय कलाकारांनी आपले वैशिष्ट्य व सिद्धत्व व्यक्त केले आहे. - १) 
रूपभेद २) प्रमाणबद्धता ३) भाव ४) लावण्य ५) सादृश्य ६) वर्णिकाचे 
प्रकार या सहा अंगांनी चित्र बनलेले असते. असे चित्र दुसऱ्यामध्ये आवड 
निर्माण करते व स्वतःचे मनोरंजनही करते. भारतीय चित्रकारांनी जे उचित ते 
सुंदर, एखाद्या रूपाला कधी सजवायचे ते प्रसंगानुरूप ठरविले. 


भारतीय कलाकारांनी चित्रात प्रमाणबद्धता साधली पण या प्रमाणामधील 
बदल करत असताना त्याला बुद्धीची, विचारांची dan दिली. चित्रातून 
विशिष्ट भावाचे दर्शन घडविण्यात भारतीय कलाकार यशस्वी झाले. 
सभोवतालच्या वातावरणातून भावनाविष्कार दाखविणे हे भारतीय कलाकरांचे 
खास वैशिष्ट्य आहे. भारतीय चित्रातील लावण्य आदर्शवादी आहे. त्याच्या 
वास्तवतेला अलंकरणाची जोड दिलेली आहे. लयबद्ध रेषेत लावण्याला 
बंदिस्त केले आहे. सिंहकटी बांधा, कमलमुख, धनुष्याकृती भुवया, 
मत्स्याकार, डोळे असे साहित्यात शब्दबद्ध केलेल्या सौंदर्याला चित्रकारांनी 
चित्रबद्ध केले. 


सृष्टीतील बारकावे चित्रकारांनी अगदी अचुकतेने टिपले आहेत. सादृश्य 
दाखविताना हुबेहबपणा आणि संकल्पना यांचा सुरेख मेळ चित्रकाराने 
घातला. भारतीय चित्रकारांनी विचार करून आपल्या चित्राला सौंदयपूर्ण 
लावण्याची जोड देऊन भाव लाण्याचाही रसिकांना अनुभव आणून दिला. 
भारतीय लोकचित्रशैलीवर इराणी प्रभाव पडून मोगळ काळात मोगल 
लघुचित्रशैलीत रागरूपांवर चित्रे रंगविण्याची प्रथा १६ व्या शतकात सुरू 
झाली. चित्रकारांनी रंगविलेल्या राग-रागिणींच्या कल्पना-नायक आणि 
नायिका यांच्या रूपाने साकार झाल्या आणि त्यात नैसर्गिक आकार, रूपाची 
भर चित्रकारांनी घालून रागाची वातावरण निर्मिती केली. 


भारतीय लघुचित्र शैलीतील आविष्कारांमध्ये प्रामुख्याने शृंगार रसाचा 
परिपोष साधण्यासाठी स्त्री-पुरुषांच्या भावसंबंधातून निर्माण होणाऱया विविध 
अवस्थांचे कलात्मक सादरीकरण केले आहे. त्यातूनच नायक-नायिकांच्या 
संकल्पना रुजल्या आणि विकसित झाल्या. मोगलकाळात कला-साहित्य 
क्षेत्रात नेत्रदीपक प्रगती झाली. वास्तू-चित्रकलेत नवीन विविध शैलींची 
निर्मिती झाली. दैनंदिन व्यबहार, संस्कृती यांच्यावर हिंदू मुस्लिमांच्या 
विचारसरणीचा प्रभाव पडला. मोगल me ऐहिक जीवनातील 
सुखापभोगाकडे वृत्ती, त्यांची विलासीवृत्ती यामुळे आध्यात्मिक, धार्मिक 
विषय चित्रातून फ़रसे साकार झाले नाहीत. आकृत्या प्रमाणबद्ध असूनही 
निर्जीव वाटतात. ह्याचा थोडाफार परिणाम व्यक्तिरेखाटनावरही झाला. 
व्यक्तिचित्रणे विशेषतः सम्राटाची व त्यांच्या मर्जीतील व्यक्तींची 
व्यक्तिचित्रणे या कलेचे श्रेष्ठत्व सिद्ध करतात. मोगल व्यक्तिचित्रणात 
मानसिक रूपाचे उत्कृष्ट चित्रण केलेले आढळते. मोगल पशुपक्षी चित्रणात 
पशुपक्षांचे स्वभावदर्शन चित्रातून रेखाटले. या पशुपक्षांचा प्रतीकात्मक 
उपयोग व्यक्तिचित्रणात करून व्यक्तिचे स्वभावदर्शन व वैशिष्ट्ये त्यांनी 
दाखविली. 
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पौराणिक साहित्यावरील चित्राकन/३२ 


भारतीय देव-देवी व देवानुचरांचे स्वरूप 
(The forms of Indian God, Goddess and heavenly followers) 


धार्मिक विषयातील व्यक्तीप्रतिमांच्या चित्रांकनाला केवळ शरीरशास्त्र 
किंवा संकल्पचित्रांचे नियम, यांचे निकष लावून चालणार नाही. विविध 
देवदेवतांचे स्वरूप त्यांचा वर्ण, शरीररचना, आयुधे, आभुषणे, वस्त्र, वाहने 
इत्यादी सुचक प्रतिकांच्या स्वरूपात असल्याने प्राचीन धर्मशास्त्र व 
कलाशास्त्र यानुसार समजून घेणे अतिशय महत्त्वाचे आहे. भारतीय प्राचीन 
ग्रंथांमध्ये यावर स्वतंत्र आणि विस्तृत विवरण दिलेले आहे. यामुळे याविषयी 
प्रसंगाचे वर्णन करताना, चित्रांकन करताना, भित्तिचित्रण, किंवा शिल्पाकृती 
करताना कलाकृतीत यर्थाथता यावी म्हणूनही त्याची मदत होऊ शकेल. 


प्रतिमा प्रमाण, मुद्रा, अलंकार व आयुधे - 


भिन्नभिन्न देवीदेवतांची लांबी, रुंदी, उची इ.चे प्रमाण वेगवेगळ्या 
प्रकारचे आहे. सर्वसाधारणपणे चेहऱ्याच्या प्रमाणानुसार इतर सर्व अवयवांची 
कल्पना करण्याची पद्धत आहे. प्रतिमेच्या कपाळापासून ते दाढीपर्यंत 
चेहऱ्याला एक 'तालमानद्ध म्हटल्या जाते. मत्स्यपुराणात स्पष्ट वर्णन केले 
आहे - मुखामानेन कर्तव्या सर्वावयव कल्पयेत (अ. २८५७/१), 
आचार्य जिनदत्त सुरिनी सुद्धा म्हटले आहे - 
“'नवत्ताल भवेद्रुयं तालस्य द्वादशांगुलम्‌ 
आंग्रलानीन कंबाया भिन्तुरुपस्त तस्पहि!! (234/3) 
प्रतिमांची उची नवतालमान असायला हवी. बारा अंगुल म्हणजे एक 
ताल. अंगुल म्हणजे इंच जरी नव्हे तरी एक विभाग समजावा. महर्षी 
शुक्राचार्यांनी म्हटले आहे - 
स्व स्व मुष्टेश्चतुर्थांशो ह्यंगुलं परिकीर्तितमद्य 
तदंगुलैद्व, दिशा गुलाभिर्मबेतालस्य दीर्घता ।। ६-८२॥।। 
आपल्या मुठीच्या चवथ्या भागाला एक अंगुल मानावे. देव देवी, 


वाहन, वेताळ, दानव, दैत्य इत्यादी प्रतिमांच्या उंचीचे शास्त्रोक्त तालमान 
पुढील प्रमाणे आहे - १ ताल - ग्रास, २ ताल - पक्षी, ३ ताल - हत्ती, 
४ ताल - किन्नर, अश्व, ५ ताल - वृषभ, वामन, बालक, ६ ताल - 
गणेश, वाराह, कुमार, ७ ताल - मानव, ८ ताल - सर्व देवी, ९ ताल - 
सर्व देवता, १० ताल - राम बलराम, रुद्र, ब्रह्मा, विष्णू, सिद्ध, ११ ताल- 
स्कंध हनुमंत भूत चंडी, १२ ताल - वेताल, भैरव, नरसींह, हयग्रीव, १४ 
ताल - राक्षस, १४ ताल - दैत्य, दानव, १५ ताल - राहु, भूगु, 
चामुण्डा, १६ ताल -क्रूर देवतांच्या मूर्ती, हिरण्यकश्यप, हिरणाक्ष, रावण, 
कुभकर्ण, नमुंचि, नि शुभ, शुभ, महिषासुर, पिशाच, असूर, जयमुकूल इ. 
अर्थात मालमानावर वेगवेगळ्या ग्रंथांमध्ये वेगवेगळी माने आहेत. शास्त्रामध्ये 
महर्षि शुक्राचार्यानी युगानुसार शरीररचनेचे तालमान सांगितले आहे. सत्य 
युगात दशताल, त्रेतायुगात नवताल द्वापारयुगात आठ ताल कलियुगाच्या 
प्रारभी सात ताल कलियुगाच्या मध्यात सहा ताल राहिली आहे. काळानुसार 
माणसाची उंची कमी होत आहे. 


नवबतालाच्या प्रतिमेचे विभाग 


चेहरा एकताल, कंठ चार अंगुल, कंठ ते हृदय/छाती एकताल 
हृदयापासून बेंबीपर्यत एक ताल, बेंबी ते माकड हाडापर्यंत एक ताल गुह्य 
पासून पाथम दोन ताल. घुटने चार अंगुल. पायाच्या नळ्या दोन ताल, 
घुटन्याच्या खालचा भाग चार अंगुल. कपाळापासून मस्तकाच्या केसांपर्यंत 
तीन अंगुल याचप्रमाणे ७-८-१० तालमानच्या प्रमाणानुसार सव॑ 
अवयवांच्या त्रैराशीने बाकी अवयवांची कल्पना करावी. 


हस्तमुद्रा - तांत्रीक ग्रंथ, नाट्यशास्त्र, इ. अनेक ग्रंथामध्ये हस्तमुद्रा बाबत 

विपुल साहित्य आढळते. अनेक विद्वानांच्या ते हस्तमुद्रांचे तीन प्रकार 
पडतात. वैदिक, तांत्रिक आणि लौकिक वैदीक मध्ये ६४ मुद्रांचे वर्णन आहे. 
तांत्रिमध्ये १०८ मुद्रांचे वर्णन आहे. हस्तमुद्रा संकेत सुचक आहेत. महाराजा 
भोजदेवांच्या 'समरांगण सूत्रधार नुसार हस्त मुद्राचे दोन प्रकार - अंगुली 
मुद्रा आणि हस्तमुद्रा ६४, पादमुद्रा ६, शरीर मुद्रा ९ शिवाय त्यांचेही वर्ग 
आहेत. एका हाताच्या २४ मुद्रा दोन हातांच्या होणाऱ्या १३, नृत्यमुद्रा २१ 
सांगितल्या आहेत. 
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सांगितल्या आहेत. 


अंगुली मुद्रा - हस्तमुद्रा - 

१) वरद १) कट्यवलंबित - कटिमुद्रा 

२) अभय २) गजहस्तमुद्रा 

३) तर्जनी ३) सिंहकर्ण मुद्रा 

४) ज्ञानमुद्रा ४) करपुट मुद्रा - दंड मुद्रा 
अंगुली मुद्रांची लक्षणे - 


१) वदरमुद्रा - उजव्या हाताचा पंजा खालच्या दिशेने ठेवून भक्तावर प्रसन्न 
होऊन वरदान देणारी मुद्रा (उदा. त्रैलोक्य, विजयादेवी) २) अभयमुद्रा - 
सरल हाताचा पंजा उभा ठेवून भक्तांना अभय वाचन देणारी मुद्रा (उदा. 
त्रिपुरा देवी, पार्वती, इश्वरी, मनेश्वरी) ३) तर्जनीमुद्रा - अंगठ्याजवळच्या 
बोटाला तर्जनी म्हणतात. तर्जनी मुद्रामध्ये तर्जनी सरळ असते. त्यानंतरची 
तीन्ही बोटे मोडलेली असतात. सुर्याच्या प्रीहाराची ही मुद्रा असते. ४) 
ज्ञानमुद्रा - उपदेश देणाऱ्या हाताच्या बोटांची मुद्रा 


हस्तमुद्रांची लक्षणे - 

१) कट्यावलांबी मुद्रा- कमरेवर हात ठेवलेला. (विठ्ठल) २) 
गजहस्त/दंडहस्त मुद्रा- हत्तीची सोंड किंवा दंडाप्रमाणे हात ठेवणे ३) 
सिंहकर्ण मुद्रा- हात खाली ठेवून सिंहकानासारखी मुद्रा ४) करसंपट 
मुद्रा- दोन हात जोडून केलेली ही मुद्रा दोन प्रकारची आहे - अ) विस्मय 
मुद्रा- आश्चर्य प्रकट करणारी मुद्रा, आणि ब) भूमिस्पर्श मुद्रा- 
पद्मासनयुक्त मूर्तीच्या उजव्याहाताच्या बोटाने जमिनीला स्पर्श करण्याचा भाव 
दर्शविणारी मुद्रा ध्यानी, योगी ह्या मुद्रेत बसतात. विशेषतः बुद्धाची 
आसनर्स मूर्ती या मुद्रेत असते. बौद्ध आणि जैनांच्या आसनस्थ मूर्ती एक 
तळव्यावर दुसरा तळवा ठेवून केल्या जाते याला योगमुद्रा म्हणतात. विष्णू 
आणि शिवमुद्रानाही योगमुद्रा म्हणतात. वरदमुद्रा, अभयमुद्रा, ज्ञानमुद्रा, 
तर्जनीमुद्रा, सिंहकर्ण मुद्रा, पता-त्रिपताका इ. एक हाताच्या मुद्रा आहेत उत्तर 
भारताच्या मूर्तिशास्त्राच्या नुसार फक्त तीन मुद्रा प्रयोग केला जातो. वरद, 
अभय आणि तर्जनी - मात्र द्रविड शिल्पशास्त्रानुसार या तीन शिवाय कटक, 
कस्यवलबित, सुचि, व्याख्यान, ज्ञान आणि गजदड मुद्रा सुद्धा आहेत. 


कट्यवलंबित, सुचि, व्याख्यान, ज्ञान आणि गजदंड मुद्रा सुद्धा आहेत. 


पादमुद्रा आणि आसन (Position of feet) - 
वेगवेगळ्या ग्रंथांमध्ये अनेक तशी आसने सांगितली आहेत. त्यात ३२ मुख्य 
आहेत. त्यातही काहीच प्रतिमा विधानासाठी उपयोगी आहेत. 

१) योगासन, पद्मासन, स्वस्तिकासन - सामान्यतः मांडी घालून 
दोन्ह गात समोर ठेवून बसण्याला योगासन किंवा पद्मासन म्हणतात. ध्यानस्थ, 
शिव, विष्णू, योग दक्षिणामूर्ती आणि ऋषीमुनींची ही आसनमुद्रा आहे. २) 
बद्ध पद्मासन - दोन्ही पायांना बांधून मांडी घातल्याने दोन पायाचे पंजे 
उघडे दिसावे याला बद्ध पद्मासन म्हणतात. पद्मासनाहून हे फारसे वेगळ 
नाही. आसनस्थ जैन, बौद्ध प्रतिमा याप्रकारच्या असतात. ३) अर्ध 
पर्यकासन, सुखासन - एखाद्या बैठकीवर एक पाय मोडून दुसरा खाली 
सोडून बसण्याच्या आसनाला अर्धपर्यकासन म्हणतात. उमा-महेश, 
लक्ष्मीनारायण आणि ब्रह्मा-सावित्री आणि अन्य अनेक देव-देवीची 
आसनमुद्रा या प्रकारची असते. ४) भद्रासन, ललितासन - बैठकीवर 
बसून दोन्ही पाय खुले लटकते ठेवण्याच्या आसनाला भद्रासन म्हणतात. ५) 
उत्कटासन - गुडघ्यांना कापडाने बांधून अर्धवट बसण्याच्या आसनाला 
उत्कटासन म्हणतात. दशावतारात नृसिंहचे वर्णनात या आसनाचे वर्णन केले 
आहे. दक्षिणेत शंकराचे तिसरे पूत्र आप्पाच्या मूर्तीचे हेच आसन आहे. ६) 
बीरासन - एक पाय मोडून दुसर्‍या पायाचा गुडघा व पायाची बोटे 
जमिनीला टेकलेली असणे अशा आसनाला वीरासन म्हटल्या जाते. अनेक 
राजाचे हे आसन आहे. ७) प्रेतासन - हे आसन दोन प्रकारचे आहे. एक 
तर बैठकीवर रुद पाय करून गुह्य भाग दिसेल, याप्रमाणे आणि दुसरे, 
प्रेताप्रमाणे सरळ झोपून दोन्ही हात शरीराला लागून ठेवावे. हे आसन उग्र 
देव-देवीच्या खाली झोपलेल्या प्रेताचे आसन अंकीत करण्याची प्रथा आहे. 
८) कुर्मासन - दोन्ही पाय मोडून दोन्ही घुटन्यावर बसणे ९) सिंहासन - 
कुर्मासन लावून दोन्ही घुटन्यावर हाताचे बोट ठेवून डोळे बंद ठेवून बसण्याचे 
आसन. १०) पर्यकासन - झोपलेल्या बुद्ध, विष्णूचे हे आसन आहे. 


शरीरमुद्रा -देवदेवतांच्या अंगाचे वळण, अभिनय व्यक्त करणारी या 
प्रतिमेस त्रिभगी म्हणतात. अप्सरा, देवांगना, नृत्यांगना आणि अन्य देवतांची 
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स्थीतीतील अंगभंग संज्ञा दिली आहे. विष्णू धमोत्तरद्ध आणि 'समरांगण 
सूत्र मध्ये शरीरमुद्राचे नऊ प्रकार सांगितले आहेत. १) समपाद, स्थानक 
- पायापासून डोक्यापर्यंत एक सुत्रात उभ्या मूर्तीला समपाद म्हणतात. या 
प्रकारच्या सूर्य शुद्ध आणि जैन तिर्थकराच्या उभ्या मुर्तीला कायोत्सर्ग मुद्रा 
म्हणतात. २) अभग - डोके थोडे झुकलेले, कमर थोडी वाकलेली ज्यात 
एक मोड असतो. बोधीसत्व व ऋषीमुनींच्या या प्रकारच्या मुद्रा आहेत. ३) 
त्रिभग - डोके, कमर आणि पाय या तिन्ही अंगात मोड असलेल्या प्रतिमेस 
त्रिभंगी म्हणतात. अप्सरा, देवांगना, नृत्यांगना आणि अन्य देवतांची 
आलिंगनयुक्त प्रतिमा त्रिभगी असतात. ४) अतिभंग - या प्रतिमेचे अंग 
तीन पेक्षा अधिक मोडलेले असते. डोके, शरीर, कमर, पाय आणि हात या 
सर्व ठिकाणी वक्र असलेल्या मुर्ती अतीभंग असतात. नटराज-शिवतांडव, 
शक्तिदेवीच्या उग्र मूर्ती, बुद्ध वज्रमाण्डी, क्रोधान्वित देवी मूर्त्या, महिषासूर 
मदिनी आणि युद्ध करताना देवीदेवतांच्या मूर्ती या प्रकारच्या आहेत. 

५) आलिढ्य - डावा पाय वाकवून उंच करून उजव्या पायावर 
उभ्या प्रतिमेस आलिढ्य मुद्रा म्हणतात. ६) प्रत्यालिढ्य - उजवा पाय 
मोडून, त्याला उंच करून डावा पायावर उभ्या प्रतिमेस प्रत्यालिढ्य 
म्हणतात. उदा. हनुमान, दशावतारमधील वराह, बळीला दाबताना वामनमूर्ती 
इ. ७) उत्कटिक - नटराजाच्या नृत्यमुद्रायूकत प्रतिमेस उत्कटिक भंगवाली 
प्रतिमा म्हणतात. ८) पर्यंक - विष्णूची क्षीरसागर मध्ये झोपलेली मुद्रा. ९) 
ललाट तिलक- एक पाय वर करून कपाळाला तीलक करताना मुद्रा. 


वाहन - देवदेवतांची आपआपली निश्‍चित वाहने आहेत. ही वाहने 
त्यांचे स्वभाव, आवड आणि विशि गुणधर्माचे सूचक असतात. अनेक उग्र 
देवतांची वाहने प्रेत, मृतदेह प्राणीसुद्धा आहेत. १) ब्रह्मा - हंस, २) विष्णू 
- गरुड, ३) महेश - नंदी, ४) गणेश - मूषक, ५) सरस्वती - मोर हंस, 
६) सूर्य - सप्ताश्व रथ, ७) इंद्र - ऐरावत (हत्ती) ८) वायू - हरिण, ९) 
यम - रेडा,१०) अग्नि - घेटा (गेंडा),११) चण्डी - वाघ, सिंह, १२) 
निरुती - शवान, १३) वरुण - मकर, १४) गगा - मकर, १५) बराह - 
नाग, १६) नटराज - वामनाकार दैत्य (प्रासंगिक), १७) बालकृष्ण - 
कालीयानाग (प्रासंगिक), १८) वामन - बाली 


अलंकार - देवदेवता, चक्रवर्ती राजा, श्रीमत वर्ग, इ.च्या 
आभुषणांबद्दल प्राचीन भारतीय ग्रंथाबद्दळ विस्तृत वर्णन आढळून येते. आणि 
त्या प्रत्येकाचे वेगळे वैशिष्ट्य आहे. अपराजित सूत्र द्रविड शिल्प रत्नम 
मध्ये १६ प्रकारच्या अलंकारांचे वर्णन केलेले आहे - १) मुकुट - 
किरीट, करंट, जटामुकूट २) कुंडल ३) उणग्रीवा ४) हिक्कासूत्र ५) 
हीणमाल ६) उरुसूत्र ७) केयूर ८) उदरबंधा ९) छन्नवीर १०) संघमाला 
११) कटक कल्लय, पादवलय १२) पादजालक १३) 
यज्ञोपवीत १४) कटिसूत्र १५) उरुद्दाम १६) अंगुलीमुद्रा 


आभुषणांचे प्रकार आणि लक्षणे - 

१) मुकुट - मुकुटाचे तीन मुख्य प्रकार आहेत. त्याचेही विविध उपप्रकार 
पडतात. जटामुकुटाचे केशरचनेनुसार कुंतल, शिरस्त्राण, धाम्मिला आणि 
अलकचुडक इ. विविध प्रकार आहेत. शिव, ब्रम्हा, पार्वती आणि सरस्वती 
जटामुकुट धारण करतात. विविध ग्रंथांमध्ये मतांतरे आहेत. विष्णूच्या 
मुकुटाला किरीट मुकुट आणि शक्तीदेवी तसेच चक्रवर्ती राजाचे मुकुट यांना 
करंड मुकुट म्हणतात. अपराजित सूत्र मध्ये तीन प्रकार सांगितलेले आहेत 
१) शेखर (शिराच्या आकाराचा)- शिव आणि नरेंद्र २) किरीट- शृगोदर, 
शुंग या विष्णू आणि अन्य देवता धारण करतात. ३) आमलक- 
मुक्ताफलच्या पाच भागाप्रमाणे मुकुट देवता व राजा धारण करतात. 
मानसार आणि 'शिल्परत्नम्‌ मध्ये खालील प्रकारच्या मुकुटांचे व त्यांना 
धारण करणाऱ्या देवतांचे वर्णन आहे - १) जटा मुकुट - ब्रह्मा, शिव,२) 
किरीट ype- विष्णू, वासुदेव,३) करंड मुकुट- अन्य देवदेवता,४) 


शिरस्त्राण- यक्ष, नाग, विद्याधर,५) कुंतल - सरस्वती, 
सावित्री,६) केशबंध- बालकृष्ण७) धम्मिला - विविध देवदेवता ८) 
अलक चुडक - राजा, राण्या ९) मुकुट पट्ट - राजा, महाराजा, राण्या 


अ) किरीट मुकुट - एक एक (अंगुल) परिमानाचे, एकावर एक 
चारीबाजूनी गुंडाळलेले, आठ अंगूल उंच आणि उज्ज्वल मुकुटाला किरीट 
मुकुट म्हणतात. १६ ते २४ अंगुल उंच प्रकाशमय मुकुटांनाही किरीट मुकुट 
म्हणतात. या मुकुटास विष्णू धारण करतात. तीन पाच व सात पेचाचा 
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मुकुट योग्य दिसतो. शिखराच्या आकृतीचे, कमळासारखे, छत्रासारखे, 
एकावर दुसरा असे चढत्या वृत्ताकार किरीट मुकुटात कौस्तुभमणी लागलेले 
असतात. दुसर्‍या अनेक रत्नांनीही जडलेले असतात. ब) करंड मुकुट - 
खालून मुळ भागाच्या आकाराला क्रमवार कमी करीत. अग्रभाग उमललेल्या 
कमळासारखा, तीन, पाच किंवा सात पेचाचा टोपलीच्या आकारासारखा 
सुशोभित असतो त्यांना AS मुकुट म्हणतात. अन्य गोष्टी वर सांगितलेल्या 
प्रमाणेच असतात. खालचे तीन्ही पट्टे रत्नजडीत असतात. कानाचे लांब 
कर्णपुष्प, रत्नपट्ट, कानावर लटकती तोरे इ. सोबत असतात. करड मुकुट 
अन्य देवदेवी तसेच चक्रवर्ती राजासाठी असतात. क) जटामुकुट - बत्तीस 
अंगुलपासून वृद्धी करीत करीत ६१ अंगुल उंचीपर्यंत जटामुकुट असतात. 
उची दोन अंक असलेली व समांगुल असावी. जटाचा खालचा हिस्सा मोठा 
असावा. क्रमवार जटालटाची रुंदी कमी करीत जावे. जटेच्या लटेची 
मोजमाप एक छोट्या बोटाच्या इतके ठेवावे. जटामुकुटाची उंची २४ ते १६ 
बोटे अंगुळपर्यंत ठेवावी. शिवाच्या जटामुकुटात धोतऱ्याचे फुल, नाग आणि 
डोक्यावर गंगा व अर्धचद्र काढावे. ब्रह्मा, शिव, उमार, सरस्वती, सावित्री 
जटामुकुट धारण करतात. 


२) कुण्डल - कानाच्या आभुषणांचे आठ प्रकार सागितले आहेत. 
शिवाचे सूर्यकुडल तर विष्णूचे मकर कुंडल असतात.- १) पत्रकुंडल, २) 
रत्नकुडल, ३) सिंह कुंडल, ४) शख पत्र कुडल, ५) सर्प कुडल, 
६) गज कुंडल, ७) वृत्तकुडल, ८) मकर कुंडल 

३) उपग्रीबा (कठमाला)- रुद्राक्ष किंवा रत्नानी याला शोीायमान 
केल्या जाते. कंठाच्या खाली छातीवर लटकत असते. शब्दामालायम्‌ 
ग्रंथात दोन मालांचे विशेष वर्णन आहे. अ) वनमाला - ही विष्णूची माला 
आहे. हीची उची पायाच्या घुटन्यापर्यंत असते. ती मध्यापर्यंत सहज, स्थूल 
व टोकावर पातळ असते. ब) मूंडमाला - राक्षसांच्या डोक्यांनी विणलेली 

४) उ्हीणमाला - ही उदरबंधपर्यंत तीन किंवा पाच संख्येतील 
लडींची बनलेली असते. हया SST जोडणारे रत्नजडीत बंध असतात. 
ज्यांना पदक म्हणतात. मोत्यांच्या लडीच्या संख्येनुसार त्यांना नाव दिले 
जाते. जसे एकावली, Fred, पंचसरी किंवा सप्तसरी इ. 


जाते. जसे एकावली, Fred, पंचसरी किंवा सप्तसरी इ. 

५) उरुसूत्र (स्तनसूत्र) - हीक्का सुत्रापासून स्तन सुत्राच्या 
मध्यभागापर्यंत चार पंजे लांब अशा अनेक मणियुक्त सुवर्णहाराला उरुसुत्र 
म्हणतात. स्तनापासून आठ अंगुल लांब यज्ञोपविताप्रमाणे दोन्ही खांद्यावर 
रुळणारा हार दोन्ही स्तनांना पूर्ण आवृत्त करणारा हा हार विशेषतः 
देवीप्रतिमासाठी असतो. सुत्राच्या मागे गाठ बांधल्या जाते. 

६) केयूर (बाजूबंद)- अष्टपत्र कमलयुक्त अनेक रत्नांनी सुशोभित 
शेवाळासारख्या हिरव्या कांतीच्या, ASAT मध्ये कड्यासारखा रुद आभूषण 
केयूर बाजूबंद म्हणून ओळखल्या जाते. 'पद्मसंहिता' मध्ये असे म्हटले 
आहे की कित्येक ठिकाणी दोन तीन वलय प्रमाणे त्याची टोके पुष्पमुखी, 
सिंहमुखी किवा नागफलीवाले सुद्धा असतात. शिवाच्या बाहुवर सर्पाकार 
बाजूबंध घातल्या जातात. 

७) उदरबंद - छातीचे खाली, नाभीचे वर पोटावरील आवृत्त 
आभुषणांना उदरबंध म्हणतात. हे छन्नवीस ला जोडलेले असते. काही जण 
याला उरुसुत्र सुद्धा म्हणतात. 

८) wade - याज्ञोपवीताप्रमाणे दोन्ही खांद्यावरून उतरून 
ज्हीणमालाच्या खालून छाती आणि पोटावरून मागे जाते. जीथे समोर आणि 
मागे जोडल्या जातात. रत्नजडीत पदक असते. उदरबंदप्रमाणे हे सुद्धा मोती 
व सुवर्णजडीत असते. 

९) स्कधमाला - दोन्ही खांद्यावर, दोन्ही बाजूंनी लटकणाऱ्या 
मोत्याची माळ सुवर्ण पुष्पयुक्त असते. 


१०) कटकवलय- दोन प्रकारचे असते. अ) हस्तबलय - 
हाताच्या मनगटावरील आभुषण ब) पादवलय - पायातील आभुषण. शिव 
व अन्य सुचीत देवदेवतांच्या पाया, भुजांत AGA घातल्या जातात. 

११) यज्ञोपवीत - डाव्या खांद्यावरून लटकते सुत्राला यज्ञोपवीत 
म्हणतात. कित्येक शिवमूर्तीना यज्ञोपबीत नाही. प्राचीन काळी वाघाचे 
कातडे तिरपे बांधले जात असे. 


१२) कटी सूत्र - कमरेवर बांधण्याच्या वस्त्राला पट॒कून म्हणतात. 
त्याचप्रमाणे कमरेवरील अलकाराला कटिसूत्र म्हणतात. कटीसुत्राच्या तीन 
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त्याचप्रमाणे कमरेवरील अलंकाराला कटिसूत्र म्हणतात. कटीसुत्राच्या तीन 
कदोरे पट्ट्याच्या समोर मध्यभागात सिंह किंवा ग्रासचा मुखबंध असतो. 
रत्नजडीत कटीसुत्रावर सोन्याची बारीक नक्षीकाम असते. कटीसुत्राची रचना 
अद्भूत आढळते. कटीसुत्रापासून जांघेवर लटकणाऱ्या मोत्यांच्या माळांना 
उरुद्दाम किंवा रुद्रादाम म्हटल्या जाते. 

१३) पादजालक - पायाच्या पंजावरील लंबगोल आकृतीच्या आभुषणांना 
पादजालक म्हणतात. लक्ष्मी आणि अन्य देवीच्या पायात पादजालक 
घालतात. 

१४) अंगुली मुद्रा - हातापायांच्या बोटांमध्ये गोल आट्यांची अंगठी तसेच 
हाताच्या मधल्या बोटात हीराजडीत अंगुलिका असतात. 

१५) विशेषाभरण - आभुषणांचे माप प्रतिमाचा शरीररचनेनुसार घ्यावे. 
विष्णू किंवा दशावतरातील प्रतिमांचे छातीवर श्रीवन्सचे चिन्हाच्या जागी 
कौस्तुभमणीयुक्त वैजयंतीमाला असते. जैन तीर्थकरांच्या छातीवर श्रीवत्सचे 
चिन्ह असते. जैन बौद्ध मुर्तीच्या मस्तकावरील चिन्हास उष्णीश म्हणतात. 
श्रीकृष्ण राधाच्या नाकातील बालीस बेसर किंवा नासाभूषण म्हणतात. धोती 
आणि उत्तरी ही दोन वस्त्रे देवतांना घातली जातात. कुबेर, इन्द्र, विष्णू इ. 
देवांना राजसी वस्त्र तर शिवा, ब्रह्मा, अग्नी यांना तपस्वी वस्त्रे घातली 
जातात. सूर्य, स्कंद याना सैनीकी पोशाखात दाखवून अस्त्रशस्त्रांनी 
सजविल्या जातात. स्कंद, सुब्रम्हण्यम्‌ षङ्मुख, कुमार ही सर्व कार्तिकेयाचीच 
नावे आहेत. दुर्गा, चंडी, लक्ष्मी, सरस्वती, महादेवी यांची उच्चवर्णीय 
स्त्रीयासारखी वेशभूषा केली जाते. त्यांना अनेक रत्नजडीत अलंकारांनी 
सुशोभित केल्या जाते. चेहऱ्याच्या मागे वलयांकित आभामण्डल प्रभामंडल 
असते. सुर्याच्या प्रतिमेस छातीवरील वस्त्र आणि पायात उपान (बूट्‌) विशेष 
करून घातले जातात. काळानुसार आणि प्रातानुसार देवादिकाच्या वेशभूषा 
आणि अलंकार यात वैचित्र्य आढळते. आणि प्रत्येक युगातील कलेतून 
आपली वैशिष्ट्ये दिसून येतात. व त्या त्या काळातील लोकसंस्कृतीचा 
आपल्याला परिचय होतो. 


आयुधे (Weapons) - 


उत्तर भारतीय नागरादि' ग्रंथात ३६ प्रकारच्या शस्त्रांचे वर्णन आहे. 
'अपराजित सूत्र मध्ये २३५ प्रकारच्या शस्त्रांचा उल्लेख आहे. आयुधे 
तामस, राजस आणि सात्विक या तीन प्रकारची मानळी जातात. वाद्य, 
साधन, उपकरणांनी सुद्धा आयुधात गिनती केल्या जाते. पुस्तक, माला, 
कमंडलू, मुद्रा, आरसा, घटा, शृंग, हल, पान, कमल, फळ, वीणा आणि 
शंख ही सात्विक आयुधे होत.३६ आयुधे खालील प्रकारची आहेत- १) 
त्रिशूल, २) छुरिका, ३)खड्ग, ४) खेट, (ढाल) ५) खटवांग, ६) 
धनुष,७) बाण, ८) पाश, ९) अंकुश, १०) घंटा, ११) रिष्टि, १२) दर्पण, 
१३) दंड, १४) शंख, १५) चक्र १६) गदा, १७) शक्ति, १८) भुइजर, 
१९) भृशंडी, २०) मूशल, २१) परशु, २२) कार्तिका, २३) कपाल 
(खप्पर), २४) शिर (शत्रुका), २५) AM, २६) सर्प, २७) शुंग (शींग), 
२८) हल, २९) कुत (भाला), ३०) पुस्तक, ३१) माला, ३२) कमंडलू, 
३३) सूचि (सखा), ३४) पत्र-कमल, ३५) पान पात्र, ३६) योगमुद्रा 


तापस आयुधाचे चार प्रकार आहेत - १) पट्टिश, २) टंक, ३) 
अग्नी, ४) प्राणीजीव (मृग, कुक्कुट, नकुल-सियाल सर्व). साधन- 
उपकरण आयुधाचे सात प्रकार आहेत- १) आप्रलुंबी,२) ध्वज,३) 
गज,४) सुत्र (दोरी), ५) मोदक,६) फल (मातुलिंग),७) लेखिनी, राजस 
आयुधाचे पाच प्रकार आहेत -१) डमरू, २) बंधी, ३) भेरी, ४) 
ढोलक, ५) वीणा, 


अशा प्रकारे जवळपास ५३-५४ आयुधांची माहिती आपल्या प्राचीन 
ग्रंथातून मिळते. ही आयुधे धारण करण्याची पद्धतीही वेगवेगळी आहे. 
शिल्पांचा विचार करताना असे दिसून येते की दक्षिण प्रदेशातील मुर्तीच्या 
हाताच्या वरील दोन बोटात आयुधे धारण केलेली आढळतात तर उत्तर 
भारतात मुठीमध्ये धारण केल्याचे दिसते. देवदेवतांनी आपल्या प्रकृतीनुसार 
आयुधे निर्माण केली आहेत. देवदेवतांच्या परिचयासाठी ही आयुधे प्रतिके 
म्हणून अतिशय महत्त्वाची आहेत. रामायण, महाभारत आणि पुराणांमध्ये 
अग्न्यस्त्र, पाशुपतास्त्र, ब्रह्मास्त्र, नारायणास्त्र, संमोहनास्त्र, वायवास्त्र 
इत्यादी अस्त्राचे वर्णन आढळते. या द्वारा यत्रविद्येने अग्नि, बाण, विषारी 
वायू निर्माण करून शत्रूसेनेचा विनाश केल्या जात होता. मंत्रशक्तीने निर्माण 
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होणाऱ्या सहारकाला अस्त्र म्हणतात. शारीरिक बळाने उपयोग केल्या 
जाणाऱ्या धनुष, त्रिशूल परशु इत्यादींना शस्त्र म्हणतात.विष्णूचा गदेला 
कौमोदकी म्हणतात. आणि धनुष्याला सारंग, शिवधनुष्याला पिनाक 
म्हणतात. म्हणून शिवाला पिनाक-पाणी सुद्धा म्हटल्या जाते. शिवाच्या हाती 
खोपडीचे भिक्षापात्र असते. म्हणून त्यांना कापालिक किंवा कपालकभृत्य सुद्धा 
म्हटल्या जाते. पायाच्या हड्डीपासून बनविलेल्या खटवांग च्या शिरोभागावर 
मानवी खोपडी बसवीली जाते. प्राचीन काळी अस्थिंचा उपयोग आयुधाच्या 
रूपात केल्या जात होता. दधीची ऋषींनी देवदानवांच्या युद्धात आपल्या 
अस्थी देवतांना शस्त्रयोगाकरिता दिल्या होत्या असा प्राचीन ग्रंथात उल्लेख 
आहे. 
देवानुचर (Heavenly followers) - 

कित्येक प्रकारच्या देवानुचराचे वर्णन आपल्या धर्मग्रंथांमध्ये आढळते. 
देवदेवतानंतर ऋषी आणि क्षेत्रपाल श्रेणी मानल्या जाते. अनुचर श्रेणीमध्ये 
हनुमान, यक्ष, यक्षिणी, पितृनाग, वेताल हे पाच उच्च श्रेणीचे विद्याधर, 
किन्नर, गधर्व, अप्सरा देवांगना ह्यांना मध्यम श्रेणीचे आणि देवतांचे 
प्रतिस्पर्धी दानव, असूर आणि राक्षस यांना निच श्रेणीचे मानल्या जाते. 
देवदानवामध्ये भयंकर युद्धांचे वर्णन रामायण महाभारतात आढळते. 


देवानुचर व असुरांचे स्वरूप - 

१) ऋषिमूर्ती - जटा असलेले चेहऱ्यावर दाढी, हातात माळ किंवा 
पुस्तक घेतलेले असून यज्ञसूत्र-उपबीत आणि उत्तरीय वस्त्र परिधान केलेले 
असे क्रषीचे स्वरूप आहे. २) हनुमंत - श्रीरामाचे अनुचर महावीर हनुमंत 
पायाखाली पनोतील ठेवून उभे आहेत. चेहरा वानरसदृष्य आहे. ३) 
क्षेत्रपाल - त्रिशूल धारण केलेले जटामुकुट, दाढी असलेले आणि निर्वस्त्र 
श्यामवर्णी निश्रति देवाला नैक्रत्यदिशेचे अधिपती मानल्या जातात. ४) यक्ष 
- मोठे उदर असलेले दोन्ही हातात द्रव्यांची थैली असलेले अक्ष असतात. 
५) पीतर - वृल पितृदेव पीवळ्या रंगाचे, यज्ञसूत्र धारण केलेले, दोन हात 
असलेले. डावा हात पायाच्या घुटन्यावर आणि उजव्या हातात शखा सुचि 
आहे. दोन्ही हातात नागाची आभूषणे असून भद्रपीठा बसलेले दाखविल्या 
जातात. ६) नागस्वरूप - जोन जीव्हा असलेले, सात फणा आणि मणी 
असेल नाभी खाली सर्पपुच्छाघार आणि बर पुरुषाकार आहेत. हातात माला 


असेल नाभी खाली सर्पपुच्छाघार आणि वर पुरुषाकार आहेत. हातात माला 
आणि कमंडलू असून काहींच्या मते खड्ग आणि ढालसुद्धा असते. ७) 
विद्याधर - विद्याधराच्या हातात पुष्पमाला असून आकाशात विहार करीत 
असतात. ८) गांधर्व - भक्तलोकांना वरदान देणारे, विष्णू आणि अन्य 
देवतांची गांधव युगुले किरीट मुकुट धारण करून हातात विणावाद्य घेऊन 
आकाशात विहार करीत असतात.९) किन्नर - हातात विणा वाद्य धारण 
केलेले असतात. काही ठिकाणी असेही म्हटले आहे की, त्यांचे शरीर 
पशुस्वरूप आहे. वरचा हिस्सा पुरुषाकृती असून मुख गरुडाचे आहे. दोन्ही 
हात मुकुट कमल रूपात जोडलेले आहेत. १०) असुर - किरीट मुकुट 
आणि Besant, तीक्ष्ण दात असलेले, भयंकर शस्त्र धारण केलेले असून 
दैत्य आणि असूरांचे गणाधिपती असतात. ११) दानव - विक्राळ स्वरूप 
असलेले, किरीट मुकुटधारी, कुबड्याचे चेहऱ्याचे अनेक शस्त्र आणि 
आभुषणधारी महाकाय, भयंकर चेहरा असलेले दानव असतात. १२) 
वेताळ - लांब देह असलेले, बसलेले पोट असलेले वेताळ असतात. 
पिशाच, राक्षस आणि भूत हे सर्व वेताळ प्रकारच्या श्रेणीतच येतात. ते सर्व 
मांसरहित, हड्डीयुक्त देहाचे भयंकर विकृत स्वरूप असलेले असतात. १३) 
राक्षस - हे लाल रंगाची वस्त्रे परिधान केलेले, श्यामवर्णी शरीर असलेले, 
लांब लखे आणि भयंकर स्वरूपाचे असतात. हातात कीर्ती आणि खट्वांग 
असतात. १४) भूत - भूत दानव आणि पिशाचचे शरीर मांसरहित केवळ 
हाडाची असतात. याचे चेहरे लाब, आत गेलेले पोट आणि भयकर रूप ही 
त्याची वैशिष्ट्ये आहेत. १५) प्रेत - मोठे पोट असलेले, रोड आणि विकृत 
शरीर असलेले प्रेत असतात त्यांच चेहरा लांब असतो. १६) पिशाच - 
फुललेले नाक, हाडे आणि स्नायू दिसतील असे दुर्बल शरीर, कमी आणि 
दाट केस आणि लांब चेहरा असे पिशाच स्वरूप आहे. १७) अप्सरा- 
देवांगना - पीवळे डोळे, महासुंदर, मनोहर रूप असलेल्या अप्सरा 
असतात. १८) यक्षिणी - स्थीर दृष्टी असलेल्या लांब डोळ्यांच्या यक्षीणी 
असतात. १९) शाकिनी - तीरपी दुष्टी असलेली शाकीनी असते.२०) 
शिल्पालंकार पंचजीव खालील प्रकारे आहेत -१) कीर्तीमुख २) नाग 
३) ग्रास ४) मकर ५) बिराली हे पाच जिवप्राणीशिल्पकृतीचे अलंकार 
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३) ग्रास ४) मकर ५) विराली हे पाच जिवप्राणीशिल्पकृतीचे अलंकार 
मानल्या जातात. 


देवांगना - देवांगना म्हणजे देवकन्या, नृत्यांगना, अप्सरा यांचे स्वरूप 
अनेक प्राचीन ग्रंथामध ये आलेले आहे. नागरादि 'शिल्पप्रकाश' इ. 
ग्रंथांमध्ये अलग अलग प्रकारची नावे दिली आहेत. तरी काही नावे सारखी 
असल्याने ३२ स्वरूपांचे वर्णन आढळते.ब्रह्मा, विष्णू, शिव आणि या 
देवांच्या मंदिराच्या मंडपात ३३ देवकन्या नृत्य करताना दिसतात, इशान्य 
कोनापासून प्रदक्षिणाकार देवकन्यांची क्रमशः रचना करावी असे म्हणतात. 


३२ देवकन्यांचे स्वरूप आणि लक्षण- 

१) मेनका - हातात खड्ग, ढाल धारण केलेली, डावा पाय वर करून 
नृत्य करीत असलेली मेनका. २) लीलावती - आळसयुक्‍त असलेली. ३) 
विधिचित्ता - हातात आरसा घेऊन मुखदर्शन करणारी किंवा कुकुमतीलक 
लावणारी. ४) सुंदरी - नृत्य करणारी. ५) शुभगामिनी (शुभांगिनी) - 
पायातील काटा (कंटक) काढताना स्त्री ६) हंसावली - पायाचा शृंगार 
करताना, पैजण घालताना, कमळासारखे नेत्र असलेली हसावली. ७) 
सर्वकला - उजवा हात वरदमुद्रायुक्त डावा हात डोक्यावर ठेवून नृत्य 
करणारी नृत्यांगना. ८) कर्पूर मंजरी - मग्न भावाने स्नान करताना किंवा 
नृत्य करताना कर्पूर मंजरी. ९) पद्मीनी - डाव्या हातात कमळ घेऊन नृत्य 
करणारी कमळाच्या फुलाचा पट्टा असणारी पदूमीनी. १०) गुढशब्दा 
(पद्मनेत्रा) - अभयमुद्रा असलेली, बाजुला मूल असणारी ११) चित्रिणी 
- एक हात डोक्यावर असणारी व नृत्य करणारी. १२) चित्ररूपा - 
(Ragmi, पुत्रवक्ुभा) जिच्या कमरेवर मुल आहे अशी १३) गौरी - 
सिंहाचे मर्दन करणारी. १४) गांधारी - उत्तम अंग असणारी, सुंदर नृत्य 
करणारी. १५) देवशाखा (देवज्ञा) - गोलाकार नृत्य करणारी देवशाखा. 
१६) मरिचिका - डावीकडे नजर ठेवून धनुष्य ताणून उभी असलेली. एक 
पाय वर उचललेला आहे अशी १७) चंद्रावली - सुंदर लोचनयुक्त, 
अंजली मुद्रा असणारी, समोर दुष्टी असलेली देवांगना १८) पत्रलेखा 
(चंद्ररेखा) - जिच्या उजव्या हातात लेखणी आहे. ताडपत्रावर लिहीत 


(चंद्ररेखा) - जिच्या उजव्या हातात लेखणी आहे. ताडपत्रावर लिहीत 
आहे. कपाळावर चद्ररेखा आहे अशी पत्रलेखा. १९) सुगंधा - चक्रावर 
डोक्यावर धारण करून नृत्य करणारी देवांगना २०) शत्रूमर्द्रिनी - हातात 
छुरी घेऊन नृत्य करणारी सुंदर शत्रुमदिनी २१) मानवी (माननी) - दोन्ही 
हातात हार घेऊन नृत्य करणारी सुंदरी. २२) मानंहसा - आपली पाठ 
दाखवून नृत्य करणारी नृत्यांगना जिचा चेहरा मागे असतो. २३) सुस्वभावा 
- उजवा पाय वर उचलून, दोन हात डोक्यावर धारण करून विविध अंग- 
भंग असणारी नृत्यांगना. २४) भावचंद्रा - हात-पाय योगमुद्रायुक्त ठेवून 
नृत्य करणारी. २५) मृगाक्षी - सर्व कलांनी नृत्य करणारी. २६) उर्वशी - 
उजव्या हाताने दैत्याचे केस पकडून त्या तलवारीने मारणारी स्त्री २७) रंभा 
(उत्तान) - एक पाय वर उचलून दोन्ही हातात सुरी घेऊन नृत्य करणारी. 
२८) भुजघोषा (मजूघोषा) - दोन्ही हातात तलवार धारण करून 
गोलाकार WA करताना.२९) जया - मस्तकावर कलश धारण करून 
नृत्य करतांना. ३०) मोहिनी (विजया) - पुरुषांना आलिंगन देणारी. ३१) 
चद्रवक्रा (उत्ताना)- एक पाय वर ठेवून लवचिकतेने नृत्य करणारी. ३२) 
कामरूपा - कास्य, मंजिरा, पुष्पबाण वाली. 


सर्वलोकात परिचित देवांगना स्थल, देह असलेल्या नृत्य करीत 
असताना दिसतात. प्राचीन ग्रंथानुसार नृत्यांगनांची दृष्टी साधारणतः खाली 
असते. अप्सरा स्वर्गात देवांचे मनोरंजनाचे कार्य करीत असतात. त्यांना 
देवांगना, देवकन्या, सुरसुंदरी, नृत्यांगना, पुत्रिका, पांचालिका अशा विविध 
नावांनी संबोधले जाते. संस्कृत साहित्यात देवांगनासाठी पुत्रिका शब्द रुढ 
झाला यांचे वर्णन शिल्प प्रकाश ग्रंथाशी मिळतेजुळते आहे. कलिंगच्या 
शिल्पग्रंथ 

"शिल्पप्रकाश' मध्ये दिलेल्या १६ देवांगना (आत्रस्था) खालीलप्रमाणे 
आहेत. १) अलस्या - “लीलावती प्रमाणे. २) तोरणा - सुगंधा चे उलट 
हात. डावीकडे चेहरा झुकलेला, उजवा पाय सरळ आणि डावा पाय दुसऱया 
पायावर तिरपा केलेला. ३) मुग्धा - उजवीकडे चेहरा करून, उजव्या 
हाताने चेहऱ्याला स्पर्श करून, डावा हात खाली वाकवलेला. ४) मानिनी 
- विधिचित्ता प्रमाणेच आरशासह, परंतु उजवा हात विधिचितापेक्षा उच. 
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- विधिचित्ता प्रमाणेच आरशासह, परंतु उजवा हात विधिचितापेक्षा उंच. 
५) जलमालिका - उजवीकडे चेहरा करून, डावा हात उंच, उजवा हात 
खांद्यापर्यंत वाकवलेला. ६) पद्मगंधा - डावीकडे झुकून, केस गुफताना, 
उजवा हात खाली आणि डावा हात वर मोडून हात कमलयुक्‍त. ७) दर्पणा 
- विधिचित्ताप्रमाणे परंतु डाव्या हातात आरसा आहे आणि उजवा हात 
डोक्यावर आहे. डावा पाय सरळ आहे आणि उजवा पाय डावीकडे 
वाकविलेला आहे. ८) विन्यासा - दोन्ही हाताचे तळवे आणि उजवा पाय 
वाकवलेले. ९) केतकी भरणा - चेहरा डावीकडे वाकविलेला, 
विधिचिताप्रमाणे उजवा हात डोक्यावर आणि डावा हात चेहऱ्यापर्यंत 
वाकवलेला. १०) मातृभूमी - डावीकडे चेहरा केलेली सर्व अंग उजवीकडे 
झुकलेले दोन्ही हातात मुलास घेतलेले. ११) चामरा - डावीकडे चेहरा 
केलेला. वाकवलेल्या डाव्या हातात चामर घेतलेली, उजवा हात माडीपर्यंत 
सरळ. १२) गुंठना - पाठ दाखविणारी, केसांचा लांब अंबाडा घातलेली. 
उजवा पाय उच शिल्पावर ठेवलेला व डावा पाय सरळ, डावा हात 
खांद्यापर्यंत वाकलेला. १३) नर्तकी - डावीकडे चेहरा, दोन हात डोक्यावर 
त्यावर पोपट बसलेला, डावा पाय उंच आणि उजवा स्थिर.१४) 
नुपूरबादिका - हसावलीप्रमाणे पायात घुंगरू बांधतांना, उजवा हात 
खांद्यापर्यंत वाकलवलेला. १६) मर्दला - गळ्यात ढोलक ठेवून 
वाजविणारी व उजवा हात गजहस्तमुद्रेत . 

भिन्न, भिन्न काळामध्ये वेगवेगळ्या प्रांतात कलावंतांच्या 
आपल्या कल्पनेनुसार देवांगनाचे स्वरूप बदलत गेले. म्हणून नाव आणि 
स्वरूपातही थोडाफार फरक असू शकतो. 
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देव स्वरूप - 


विष्णू - प्रकाशरूप विष्णू संपूर्ण जगात संकटमूक्त करतात म्हणून 
त्यांना सृष्टीचे पालनकर्ता देव मानतात. जेव्हा जेव्हा पृथ्वीवर संकटे आली 
तेव्हातेव्हा सज्जनांची, भक्तांची रक्षा करण्यासाठी भगवान विष्णूने पृथ्वीवर 
अवतार धारण केले. वेद आणि अन्य ग्रंथानुसार विष्णूच्या अवतारांची संख्या 
भीन्न आहे परंतु दहा अवतार सामान्यतः प्रचलीत आहेत. - १) मास २) 
कुर्मावतार ३) राम अवतार ४) नृसिंहवतार ५) वामन ६) परशुराम 
७) राम ८ ) कृष्ण ९) बुद्ध १०) कल्की 


या व्यतिरिक्त भगवान विष्णूचे काही प्रासंगिक अंशावतार स्वरूपाचे 
वर्णन प्राचीन ग्रंथातून आढळते. उदा. क्रषभदेव, कपिल, दत्तात्रेय, हंस, 
कुमार, सुयज्ञ, नारद, पृथु, त्रिविक्रम, हयशिर्ष, नरनारायण, कृष्ण धन्वंतरी, 
मोहिनी, व्यास इ. चे वर्णन आढळते. काही ठिकाणी दशावतारमध्ये 
कृष्णाच्या ठिकाणी बलरामचे स्थान दिलेल्या विष्णूचे प्रादेशिक स्वरूपही 
बघावयास मिळते. वरदराज, व्यंकटेश, विठ्ठल, वेणुगोपाल, गोवर्धनधारी, 
कालियामर्दन इ. विष्णूचे बारा, आठ, चार आणि दोन अशा भिन्न हातांच्या 
प्रतिमांचे वर्णन पुराणात आहे आणि अशा प्रतिमा कुठे स्थापन कराव्यात 
याविषयी सुद्धा त्यात उल्लेख आहे. 

अष्टभुज विष्णू - उजव्या चार हातात धनुष्य, ढाल, शंख आणि 
चक्र असते. अशा प्रतिमा नगरद्वारावर असाव्यात. चतुर्भुज विष्णू - 
उजव्या खालच्या हातात गदा, वरच्या हातात पद्म आणि डाव्या खालच्या 
हातात शख, वरच्या हातात चक्र असतात. अशी प्रतिमा राजभवन, विशाल 
भवनामध्ये स्थापन करावी. द्विभूज विष्णू - उजव्या हातात गदा आणि 
डाव्या हातात शंख किंवा चक्र पायाजळ पृथ्वी आणि डावीकडे पद्मधारी 
लक्ष्मी अते. वाहन गरूड असते अशी प्रतिमा घरात असावी. योगधर विष्णू 
- पांढऱ्या रंगाच्या कमळावर पद्मासन घालून बसलेल्या या विष्णूप्रतिमेलाही 
चार हात असतात. वरच्या दोन्ही हातात शंख, चक्र असतात. बाकी 


दोन्हीही हात योगमूद्रायुक्त असतात. अर्धोन्मिलित नयन, करंड मुकुट, सर्व 
आभूषणेयुक्त शरीर, यज्ञोपबीत घातलेले असते. त्यांच्या मागे ब्रह्मा, शिव 
असतात आणि पायाजवळ गदा आणि कमळ असते. काही ठिकाणी विष्णूचे 
चार चेहरे आहेत असेही वर्णन आहे. समोरचे मुख मनुष्याचे, उजवीकडचे 
नृसिंहाचे, डावीकडचे वराहचे व मागचा चेहरा स्त्रीचा आहे. देवता मूर्ति 
प्रकरण 'रूपमंडन आणि अपराजित सूत्र विष्णू इ. ग्रंथांमध्ये चतुर्भुज बारा 
हात युक्‍त वर्णन आहे. यात उजव्या हातात गदा तलवार, चक्र, वज्र, अंकुश 
आणि वरदमुद्रा तर डाव्या हातात शख ढाल, धनुष्य, कमळ, दड आणि 
पाश आहे. गरुड आसन आहे. अनंत विष्णू - चार हात, विष्णूधर्मात्तर 
ग्रंथानुसार डोक्यावर सर्पफणा उजव्या हातात कमळ आणि मुसळ तसेच 
डाव्या हातात हल, शंख आणि सुरापात्र आहे. बलरामाचे स्वरूप अनंत रूप 
आहे. बलरामाला शेषनागाचा अवतार मानले जाते. आभुषण युक्‍त असून 
मस्तकावरील सापाच्या फणेवर पृथ्वी आहे. त्रैलोक्य मोहन - अग्नीपुराणात 
अष्टभूज आणि चतुर्मुख विष्णू प्रतिमेचे वर्णन आहे. उजव्या हातात चक्र, 
बाण, मुसळ आणि अंकुश तसेच डाव्या हातात शंख, धनुष्य, गदा 1अणि 
पाश आहे. वाहन गरुड दोन बाजूला लक्ष्मी तसेच सरस्वती आहे. विष्णू 
TERK, देवतामूर्तिं प्रकरण, आणि 'रूपमंडन ग्रंथात सोळा हात असल्याचे 
म्हटले आहे. उजव्या हातात गदा, चक्र, अंकुश बाण, भाला, चक्र, 
बरदमुद्रा आणि डाव्या हातांमध्ये AN, कमंउलू,कमळ, शंख, सारंग, पाश, 
Wal, असतात व बाकी दोन हाताची योगमुद्रा असते. अन्य चौदा हात 
असलेल्या प्रतिमेलाही त्रैलोक्यमोहन म्हटलेले आहे. 

विश्वरूप - अग्निपुराण आणि सरूपमंडल' ग्रंथात बीस हात, चार 
तोंडाचे वर्णन आहे. उजव्या हातात चक्र, तलवार, मुसळ, अंकुश, कमळ, 
WHat, पाश, शथकत, त्रिशुल आणि बाण आहेत आणि डाव्या हातात शंख, 
धनुष्य, गदा, पाश, तामर, फरसी, दंड, छुरीका आणि ढाल आहे. गरुडावर 
विराजमान ह्या प्रतिमेच्या आजूबाजूस लक्ष्मीसरस्वती आहे. 
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वैकुंठ - रूपमंडन नुसार चार मुखी - अष्टभुजा प्रतिमा गरुडावर 
विराजमान सर्वालकायुक्त आहे. (उजव्या हातात चक्र, का, तलवार, गदा 
आणि डाव्या हातात शंख, ढाल, धनुष्य, कमळ आहे.) शेषशायी विष्णू 
- क्षीरसागरात शेषनाग व डाव्या कडेवर शयन करताना ही विष्णू प्रतिमा 
आहे. डोक्यावर सात/पाच फणा नाग. लक्ष्मी पाय दाबत आहे. चार हातात 
डावीकडे शंख, चक्र आणि उजवीकडे गदा आणि कमळ आहे. आजूबाजूला 
देवता स्तुती करीत आहेत. ऋषीमुनी हसारूढ ब्रह्मा, वृषारूढ उमा-महेश इ. 
लक्ष्मीनारायण - गरुड किवा आसनावर बसलेले विष्णूचा उजवा पाय 
खाली लटकत आहे. आणि डाव्या पायावर लक्ष्मी विराजमान आहे. 
लक्ष्मीचा उजवा हात विष्णूच्या गळ्यात आलिंगनयुकत आणि डाव्या हातात 
कमळ आहे. चार हात असून, शंख, चक्र, गदा आणि कमळ हाती आहे. 
आयुधासह डावा हात लक्ष्मीजीच्या कमरेवर आलींगनयुक्त मुद्रेत आहे. 
शालिग्राम - ज्याप्रमाणे शिवाचे अव्यक्त रूप लिंग आहे. त्याप्रमाणे 
विष्णूचे प्रतीक शालिग्राम आहे. मात्र शिवलिंगाप्रमाणे शालिग्रामचे मंदिर 
नाहीत. शालिग्राम गोल आणि चपटे असून चक्राकार छीद्रवालेसुद्धा आहेत. 
ते गंडकी नदीतून प्राप्त होतात. त्यावरील अंकित चिन्ह, चक्र, वर्ण, इ. 
वरून ओळखल्या जाते की ते कोणत्या भगवान विष्णूचे प्रतिक आहे. गरुड 
- गरुड हे विष्णूचे वाहन असून त्याचे चार हात आहेत. एक हातात छत्र 
आणि दुसऱ्यात पूर्णकुभ आहे. दोन हात अंजली मुद्रायुक्त आहेत. रंग 
मरकत मणिसारखा आहे. नाक शुकासारखे, पाय गीधाडासारखे असून पंख 
आहेत. अलंकराने विभुषित असून मुद्रा वीरासन सारखी आहे. 


महेश-शिव-रूद्र - 

शिवाची अनेक नावे असून उपनिषदातील वेगवेगळ्या 
आख्यायिकांवरून त्यांची नावे दिल्या गेली आहेत. पशुपतीनाथ, निळकंठ 
इत्यादी. वेद काळापूर्वीही शिवपूजा होत होती. प्रागैतिहासिक काळात 
शिवाचे स्वरूप निरंजन निराकार होते. मुंडमाला धारण करणे, स्मशानात चे 
वर्णन ग्रंथातून आलेले आहे. चार सहा आठ, दहा, बारा हात असल्याचेही 


लावणे सारख्या कृतींमुळे ते महायोगी मानले जात. त्यांच्या त्यागमय 
गुणामुळे आर्यांनी सुद्धा त्याचा स्विकार केला. निःस्वार्थ वृत्ती आणि 
भोळेपणामुळे त्यांना महादेव म्हणतात. भक्तीने प्रसन्न होऊन वरदान देताना 
दैत्य किंवा देव हा फरक ते करीत नाहीत. शिवपुजेचे तीन प्रकार आहेत. 
१) व्यक्त - शिवाच्या प्रतिमेचे भिन्नभिन्न स्वरूपाचे वर्णन ग्रंथातून आलेले 
आहे. चार सहा आठ, दहा, बारा हात असल्याचेही वर्णन आहे. 
सद्योजजात, वामदेव, अघोर, तत्पुरुष, आणि इशान या पंचमुखापेक्षा वेगळे 
मृत्युजय, विजय, किरणाक्ष, अघोराक्ष, श्रीकठ, महादेव, सदाशिव इ. नावे 
आहेत. दक्षिणमध्ये शिबलिलांवर आधारित प्रासंगिक अठरा स्वरूप आहेत. 
सुखासन, सोमस्कंध, चंद्रशेखर, वृषारूढ, नृत्यमूर्ती, गंगाधर, त्रिपुरान्तक, 
कल्याणमूर्ती, अर्धनारीश्वर, भग्नमूर्ती पाशुयत, कंकाल, हरिहर, Mater, 
गणेशानुग्रह, दक्षिणामूर्ती कालारी, लिगोद्गव, श्रीपंचा श्रीपचाधर ललाटतिलक 
इ.२) अव्यक्त (लींगपूजा) - तशी लिंग पूजा व्यक्त स्वरूपात असली 
तरी त्याचे स्वरूप निराकार असल्याने अव्यक्त पूजा म्हटल्या गेले आहे. 
भारतातील पवित्र नद्यांमध्ये शिवलिंग सापडतात. अशा हजारो 
शिवलिंगामधून विशिष्ट परिक्षेद्वारा बाणलिंग निवडून आठ फूट मंदिरात 
स्थापन केल्या जाते. त्यापेक्षा मोठ्या मंदिरात राजलिंग स्थापन केले जाते. हे 
शिल्पकारांनी बनविलेले असून त्याची रुदी उंचीच्या एक तृतीयांश असते. 
हयाचे उचीचे तीन भाग केले तर खाळच्या चौकोनी भागाला ब्रह्मभाग, 
मध्यातीत अष्टकोन भागाला विष्णूभाग आणि वरच्या गोल भागाला शिवभाग 
म्हणतात. ब्रह्मभाग जमिनीत, विष्णूभाग जलाधारात आणि वरचा भाग प्रगट 
असतो. राजलिंगाचे प्रमाण एक ते नऊ हातापर्यंत असु शकते. नऊ हातापेक्षा 
मोठे लिंग मंदिराऐबजी उघड्या गोट्यांवर स्थापन केले जाते. ३) 
व्यक्ताव्यक्त - मूळ लिंगाला व्यक्ताव्यक्त म्हणतात. लिंगाचे वर एक, 
तीन, चार किंवा पाच मुखी आकृती बनविल्या जाते. 


शिवाच्या व्यक्त प्रतिमांचे प्रमुख बारा स्वरूप आहेत. 
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१) सद्योजात - श्वेतवर्ण, तीन श्वेत नेत्र, श्वेत लेपन, डोक्यावर 
जटाभाराला बालेन्दु, तिन नेत्र, सौम्य मुख, कुंडल, दोन हातात एक वरद व 
एक अभय मुद्रा. २) बामदेब - रक्तवस्त्र, तीन रक्तनेत्र, जटेत चंद्र, सरळ 
नासिका, रक्तादि सर्व आभुषण, हातात खड्ग आणि ढाल तलवार. ३) 
अघोर - भयंकर दात असलेला चेहरा, डोक्यावर सर्प, तीन नेत्र, 
नरमुंडमालायुक्त गळा, कानात सर्पाचे केदूर, कुंडलहार, उपवीत, कटिसुत्र 
इत्यादीमध्ये साप व विंचवाची माला, निळ्या कमळाप्रमाणे रंग, पिवळ्या 
जटेत चंद्र धारण केलेला, तक्षक आणि मूटिक नावाची दोन सर्प पायात 
धारण केलेला. काळासारख्या महाबलवान अघोर ला आठ हात असून 
उजव्या हातात खटवाग, कपाल, ढाल आणि पात्र आहे. डाव्या हातात 
त्रिशुल, परशु खड्ग आणि दंड धारण केलेला आहे. ४) तत्पुरुष - पिवळे 
वस्त्र, यज्ञोपवीत, डाव्या हातात अक्षमाला आणि उजव्या हातात बीजोर. ५) 
इश - स्फटिकाप्रमाणे श्वेतवर्ण, Sed चंद्र, तीन नेत्र, त्रिशुल आणि कपाल 
(खप्पर) धारण केलेले. ६) मृत्युजय - खोपड़ींची माला अतिश्वेतवर्ण, 
मुकुटामध्ये चंद्र धारण केलेला. व्याघ्रचर्मयुक्त, सर्पाच्या आभुषणांनी 
अलंकृत, उजव्या हातात त्रिशुळ माला आणि डाव्या हातात कपालकुडी व 
योगमुद्रा असते. ते मृत्यला जिकणारे आहेत. ७) विजय - एक मुख, तीन 
नेत्र, मुकुटात चंद्र, उजव्या हातात त्रिशुळ आणि कमळ, डाव्या हातात वरद 
आणि अभय मुद्रा आहे. या प्रतिमेचे रूप दिव्य असून मोठे प्रभावशाली 
आहे. ८) किरणाक्ष - चार हातात पुस्तक, अभय, वदर आणि माला 
आहे. तन नेत्र असून हात, पाय आणि डोळे श्वेतवर्णी आहेत. ९) 
अधोरास्त्र - खड्ग आणि त्रिशुलयुक्त, ज्वालाप्रमाणे महाक्रोधी आणि 
मापाचे रचनाकार १०) श्रीकठ - विचित्र वस्त्र आणि यज्ञोपवित युक्त 
महाईशान विचित्र ऐश्वर्याने विभूषित सर्वालकारयुक्त, एक मुख, चार हातात 
खड्ग, धनुष्यबाण आणि ढाल धारण केलेली आहे. मुकुटात चंद्र आहे. 
११) सदाशिव - तीन नेत्र, चार हात, उउजव्या हातात पूर्ण अमृत कुंभ 
बाकी हातात कुंभ आणि माला. ऐश्वर्य प्रदान करणारी ही प्रतिमा एकादश 


बाकी हातात कुंभ आणि माला. ऐश्वर्य प्रदान करणारी ही प्रतिमा एकादश 
रुद्र मानल्या जाते. १२) द्वादशकला संपूर्ण मूर्ती सदाशिव - पद्मासन 
घातलेले, दोन हात योगासन मुद्रा, पांच मुखी उजव्या हातात अभय, शक्ती, 
त्रिशुल aam आणि डाव्या हातात सर्प, माला, डमरू तसेच बीजोर आहे. 
तीन नेत्र. इच्छाज्ञान आणि ज्ञानाचे सागर रूप आहे. 

रूपमंडन' ग्रंथानुसार शिवाचे आणखी चार स्वरूप सांगितले आहेत. 
१) अहिर्बुद्ध - उजव्या हातात वरून क्रमाने, गदा, सर्प, चक्र, डमरू, 
Wat, त्रिशूल अंकुश आणि माला, डाव्या हातात तोमर पट्टीश, ढाल, 
कपाल, घंटा, शक्ति, परशु आणि तर्जनीमुद्रा याप्रकारे सोहा हातात आयुधे 
आहेत. २) बहुरूप सदाशिव - उजव्या खालच्या हातात डमरू सुदर्शन, 
सर्प, त्रिशुल, अंकुश, कुंभ, गदा, जपमाला आणि डाव्या हातात वरून 
क्रमाने घंटा, कपाल, खटवांग, तर्जनीमुद्रा, कुडिका, धनुष्य, परशु आणि 
पट्टिश धारण केले आहे. ३) त्र्यंबक - उजवीकडील खालच्या हातात 
क्रमाने चक्र, डमरू, मुग्दर, धनुष्य, त्रिशुळ, अंकुश, ढाल माला आणि 
डावीकडील हाता तवरून क्रमाने गदा, खट्वांग, पात्र, धनुष्य, तर्जनीमुद्रा, 
कुंभ, परशु आणि पट्टिश अशी १६ शस्त्रे आहेत. ४) वैद्यनाथ - सर्व 
ऐश्वर्य प्रदान करणारे, तापलेल्या काचासारखा वर्ण, सर्व अलंकारांनी युक्त, 
प्रभामडल, त्रिनेत्र असलेले. जटेत चंद्र व्याघ्रचर्म ओढलेले श्वेतवर्ण असून 
नागाचे यज्ञोपवीत घातलेले आहे. हाता त्रिशुल, माला, कपाल आहे. करोड़ 


सुर्यासारखे तेज असलेले शक्‍ती आणि आरोग्याचे देव असून पद्मासन घालून 
बसलेले आहेत. 


याशिवाय शिवाच्या संयुक्त प्रतिमाही प्रचलित आहेत. उदा. १ 
उमा-महेश्वर २) हरिहर पितामह ३) हरिहर मूर्ती अर्ध नाटीशवर ५ 
कृष्णशंकर मूर्ती ६) हरिहर हिरण्यगर्भ ७) चंद्रार्कपितामह ८) श्रीहर मूर्ती ९ 
शिशुपालयुक्त त्रिपुरान्तक १०) नृत्यशिव ११) त्रिपूरदाह शिवप्रतिमा १२ 
शिव-नारायण १३) वीरेशवर १४) रुद्रकेशव १५) पंचक्र शिव १६) 


RY” N CSS CO SS 


CC-0. Kavikulguru Kalidas Sanskrit University Ramtek Collection 


पौराणिक साहित्यावरील चित्राकन/६९ 


पौराणिक साहित्यावरील चित्राकन/७० 


दक्षिणामूर्ती १७) ब्रह्मशान जनार्दन 


काश्यप शिल्पा नुसार १८ प्रासंगिक स्वरूपही विशेषतः दक्षिणमध्ये 
प्रचलित आहेत.- १) सुखासन २) उमास्कंधा ३) चंद्रशेखर ४) वृषभ 
वाहनमूर्ती ५) नृत्यशिव (नृत्यमूर्ती) ६) गंगाधर ७) त्रिपुरांतक (८ प्रकार) 
८) कल्याणमूर्ती ९) अर्धनारीश्वर १०) गजहारी मूर्ती (दोन प्रकार) ११) 
पशुपती १२) कंकालमूर्ती १३) हरिहर १४) भिक्षाटन १५) चंडेशानुग्रह १६) 
दक्षिणमूर्ती (तीन प्रकार) १७) कालहा मूर्ती १८) लिंगादूभव. 

wa - भैरव हे शिवाचेच रूप आहे. यांची उत्पत्तीच्या पुराणात 
अनेक आख्यायिका आहेत. कर्मकांडीशास्त्र, धर्मशास्त्र आणि 'रुद्रायमला' 
ग्रंथामध्ये ६४ भैरवाची कल्पना मांडलेली आहे. क्षेत्रपाल आणि भैरव ही 
दोन्ही भिन्न स्वरूपे आहेत. क्षेत्रपालाला निश्रृति, नैऋत्य दिशाचे दिकूपाल 
सुद्धा म्हटलेले आहे. क्षेत्रपाल - मुंडमालाचे उपवीत धारण केलेले. 
नग्नस्वरूप. उजव्या हातात कार्तिक आणि डमरू तसेच डाव्या हातात त्रिशुल 
आणि कपाल (खोपडीपात्र) असते. मुकुटात सर्प आणि मुंडके असून वाहन 
कुत्रा आहे. कालभैरव - Ald यज्ञोपबीत जटेत चंद्र, नग्नस्वरूप, 
श्यामवर्ण निळकंठ. तीन नेत्र, मुंडमाला उजव्या हातात कमल, सर्पमाला 
आदि डाव्या हातात टंक, पाश आणि दंड आहे. भूतरूपाचे नायक आणि 
अष्टसिद्धीचे दाता आहेत. नंदी (वृषभ) - नंदी हे शिवाचे प्रिय वाहन 
आहे. शिव मंदिरात नंदीची स्थापना अनिवार्य समजल्या जाते. देबी शक्ती 
- शैव आणि वैष्णव संप्रदायाप्रमाणे शक्ती संप्रदाय आहे. दुर्गा ही प्रधान 
देवी मानल्या जाते. तिचे तीन स्वरूप आहेत - महालक्ष्मी, महाकाली आणि 
सरस्वती. हे स्वरूप क्रमशः राजस, तामस आणि सात्विक गुणांचे मानल्या 
जाते. विष्णू आणि शिवाच्या परम तेजाने परावर्तीत तेजाच्या शक्‍ती आहेत. 

रूपमनोक्त आणि अपराजित सुत्र मध्ये नवदुर्गा स्वरूप 
खालीलप्रमाणे दिले आहे. १) महालक्ष्मी -सहा हात, वरद, त्रिशुल, ढाल, 


पानपात्र, नाग २) नंदा - चार हात, AAJA, खड्ग, ढाल, पानपात्र 
३) क्षेमकरी - चार हात, वरद, त्रिशुल, कमल, पानपात्र ४) शिवदूती - 
चार हात, कमडल, चक्र, ढाल, पानपात्र ५) महाचडी - चार हात, 
खड्ग, त्रिशुल, घंटा, पानपात्र ६) भ्रमरी - चार हात, खड्ग, डमरू, खेट 
(ढाल) पानपात्र ७) सर्व मंगला - चार हात, माला, वज्र, घंटा, पानपात्र 
८) रेवती - चार हात, दंड, त्रिशुल, खटवांग, पानपात्र ९) हरिरिद्ध - 
चार हात, कमंडल, खड्ग, डमरू, पानपात्र 

सप्तशती, ग्रंथात नवदुर्गचे स्वरूप खालीलप्रमाणे आहे.१) शैलपूत्री 
- वृषभ वाहन, दोन हात, त्रिशुल, कमल२) ब्रह्मचारिणी - वृषभवाहन, 
दोन हात,माला, कमंडल३) चंद्रघंटा - AGA, दहा हात, धनुष्यबाण, 
कमल, माला ४)कुष्माडा - वाघ्रवाहन, आठ हात, कमंडल, धनुष्यबाण, 
कमल, चक्र, माला, त्रिशुल, गदा, खड्ग, Hiss ५)स्कधमाता- 
सिहवाहन, चार हात, कमल, घटकुभ, घटा, वरद ६) कात्यायनि- 
सिंहवाहन, चार हात, ढाल, कमल, वरद, खड्ग७) कालरात्री- 
गर्दभवाहन, चार हातअभय, खड्ग, त्रिशुल, पाश ८) महागौरी - 
नंदीवाहन, चार हात, वरद, त्रिशुल, अभय, डमरू ९) सिद्धीदायी कमल 
चार हातगदा ,चक्र , पुस्तक, कमल 
सप्तमातृका - पूराणग्रंथात सात मातृका याप्रकारे आहेत- ब्रह्मा, महेश, 
स्कंध, वैष्णव, वराह, इद्र या सहा देवाच्या पत्नी आणि सातवी चामुंडा' 
(जगदंबा त्रिगुणात्मक महाकालीचे नाव आहे.) १) ब्राह्मी - चार किवा 
सहा हात. चार मुख, मृगचर्म धारण केलेले उजव्या हातात वरद, माला 
आणि स्त्रुवा, डाव्या हातात पुस्तक, HASH, अभयमुद्रा. चार हातात माला, 
कमंडल, स्त्रूवा पुस्तक आहेत. २) माहेश्वरी - चार किंवा सहा हात. चार 
हातात खोपडी, त्रिशुल, Gear आणि वरदमुद्रा. पाच मुख आणि तीन नेत्र. 
जटामुकुटात चंद्र. सहा हातात वरद, माला, डमरू, त्रिशूल, घटा आणि 
अभयमुद्रा असते. शरीर श्वेतवर्णी. ३) कौमारी - (स्कंध-कार्तिकेयची 
पत्नी) - रक्तवर्ण, सहा मुख, बारा नेत्र आणि मोर वाहन बारा हातात वरद, 
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पत्नी) - रक्तवर्ण, सहा मुख, बारा नेत्र आणि मोर वाहन बारा हातात वरद, 
शक्ती, पताका, दंड, घंटा, आणि बाण, धनुष्य घंटा, कमल कुकुट, ढाल 
आणि परशु आहे. चार हातात त्रिशुल, शक्ती, गदा ढाल असते. ४) 
वैष्णवी - गरुडावर बसलेली, श्यामवर्णी, वनमाला धारण केलेली, सहा 
हातामध्ये वरद, गदा, पद्मू, शंख, चक्र आणि अभय. चार हातात वरद, 
शंख, चक्र, आणि गदा. ५) वाराही - श्यामवर्णी, सुकर सारखे मुख, मोठे 
पोट, उजव्या हातात वरद, दंड, खड्ग आणि डाव्या हातात ढाल, पाश 
आणि अभाय. चार पहात घटा, चक्र, गदा, बाण. ६) इंदद्रणी - हजार 
नेत्र, परंतु सौम्य सोनेरी रंग, हत्तीवर विराजमान, उजव्या हातात वरद माला, 
बज्र, डाव्या हातात कटोरा, पान आणि अभय. ७) चामुंडा - प्रेतावर 
बसलेली, रक्तवर्ण, क्षीण, विक त देह, दात भयंकर स्वरूप, दहा हातात 
मुसळ, चक्र, धनुष्य, अकुश, खड्ग, उजव्या हातात आणि डाव्या हातात 
ढाल, पाश, धनुष्य, दंड आणि कुऱ्हाड आहे. 

याशिवाय अन्य प्रमुख देवी खालीलप्रमाणे आहेत. १) भद्रकाली - 
१८ हात, चार सिंहाच्या रथावर किंवा कमळावर आरूढ. हातात माला, 
त्रिशुल, खड्ग, चक्र, बाण, धनुष्य, शख, कमळ, स्त्रुवा, ढाल, कमंडल, 
दंड, शक्ती, रत्नपात्र आणि दोन हात ज्ञान मुद्रा असलेले. २) महाकाली - 
जगदंबाच्या तीन स्वरूपाचे आशद्यस्वरूप महाकाली आहे. दहा हात, 
श्यामवर्ण, तीन नेत्र, गळ्यात मुंडमाला, भयानक स्वरूप, हातात खड्ग, 
बाण, त्रिशूल, शंख, चक्र, wet, परिघ, धनुष्य आणि रक्‍त टपकत 
असेलले मुंडके. १० तोंडे आणि ६० हाताचेही वर्णन आहे. ३) चंडी - 
सुवर्ण वर्ण, तीन नेत्र, यौवनावस्था, मोठे स्तन, एक मुख आणि वीस हात. 
डाव्या हातात त्रिशुल, तलवार, शक्ती, चक्र, पाश, ढाल, अभय, डमरू, 
शकती, बाण आणि उजव्या हातात नागपारा, ढाल, कुऱ्हाड, अंकुश, धनुष्य, 
घंटी, ध्वज, गदा, वज्र आणि मुंडके वरच्या क्रमाने असतात. ४) चामुंडा 
- Ft भयानक स्वरूप, पिवळे केस, हाडांचे स्वरूप लाल नेत्र, व्याघ्रचर्म 
घातलेले. सर्पांचे आभुषण, श्यामवर्ण प्रेतावर बसलेली १६ हातात त्रिशुल, 


घातलेले. सर्पाचे आभुषण, श्यामवर्ण प्रेतावर बसलेली १६ हातात त्रिशुल, 
ढाल, खड्ग, धनुष्य पाश, अंकुश, बाण, कुर्‍हाड, आरसा, घटा, वज्र, 
दंड, मुग्दर, वरद, मुंडके आणि खेटक आहेत. काही ठिकाणी दहा हाताचेही 
वर्णन आहे. योगेश्वरीचे स्वरूप काहिसे असेच आहे. ५) रक्तचामुंडा, 
योगेश्वरी - तीन नेत्र, चार हातात तीक्ष्ण खड्ग, पाश, मुसळ, आणि हल. 
मत्स्यपुराणानुसार लांब जीभ, गिधाड आणि कावहयाचे वाहन दहा हात 
श्यामवर्ण आणि हाडांचे शरीर आहे. ६) महिषासूर मर्दिनी (कात्यायिनी) 
- दहा हात, तीन नेत्र, आणि त्रिभग मुद्रा. अळशीच्या फुलाप्रमाणे रंग. सर्व 
आभुषणांनी सुशोभित, यौवनयुक्त, मोठे स्तन, सिंहावर बसलेली, उजव्या 
हातात त्रिशुल, खड्ग, बाण आणि शक्ती. तर डाव्या हातात ढाल, धनुष्य, 
पाश आणि अंकुश कधी कधी घटा किंवा परशु असतो तसेच खालच्या 
हातात केसरहीत दैत्याचे डोकेसुद्धा असते. देवीच्या खाली रक्‍ताळलेला 
महिषासूर झोपलेला असून त्याच्या हातात खड्ग आहे. नागाने जखडलेला 
आहे. छातीत देवीचे शस्त्र असून देवीचा उजवा पाय वाहन सिंहावर असून 
डाव्या पायाचा अंगठा महिषासुरावर आहे. या देवीला पार्वतीचे रूप 
मानतात. ७) लक्ष्मी - सर्व आभुषणांनी सुशोभित, अष्टदल कमळावर 
बसलेली, वरच्या हातात कमळ आणि खालच्या हातात अमृतकुंभ. डाव्या 
हातात बिजोरू धारण केलेले असते. अनेक ग्रंथातून दोन आणि आठ 
हाताच्या लक्ष्मीचे वर्णन आहे. लक्ष्मीच्या दोन्ही बाजूस सेविका वारा 
घालताना आणि देवीच्या मस्तकावर दोन्ही बाजूनी कळसांनी अभिषेक 
करताना हत्ती आहेत. अग्नीपुराणानुसार आठ हातात - धनुष्य, गदा, बाण, 
कमल, चक्र, शंख, मुसळ, अकुश इ. शस्त्रे आहेत. ८) महालक्ष्मी - 
लक्ष्मीसारखेच आभुषणांनी सुशोभित. अष्टदल कमलावर बसलेली. उजव्या 
वरच्या हातात ढाल आणि खाली श्रीफळ आहे. डाव्या खालच्या हातात 
पात्र आणि वरच्या हातात गदा. मागे कलशयुकत हत्ती अभिषेक करताना. 
सप्तशती ' ग्रंथात अठरा हात आहेत. 'रूपमंडन मध्ये वरद, त्रिशुल, ढाल, 
पानपात्र आहे. ९) महासरस्वती - ज्ञानशक्तीची देवी चार हाताची ज्यात 
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पानपात्र आहे. ९) महासरस्वती - ज्ञानशक्‍तीची देवी चार हाताची ज्यात 
पुस्तक, अभय आणि पद्य आहे. किंवा वरद, कमळ, वीणा, आणि पुस्तक 
आहे. वाहन हंस आहे. १०) श्री देवी - कमलावर बसलेली. दोन हातात 
कमळ आणि श्रीफळ धारण केलेली श्वेतवर्णी, दोन्ही बाजूस चामर धारिणी 
आणि हत्ती अभिषेक करताना. ११) भुदेवी - विष्णू मूतीसोबत दोन्ही 
बाजूला छोटी देवींची मुती कमळ आणि वरद मुद्रा. कानात मकर कुंडल 
यांना विष्णू पत्नी मानतात. चार हातात रत्नपात्र, धान्यपात्र, औषधपात्र 
आणि कमळ असते. शेषनागावर पाय असतो. स्वतंत्र चित्रण नाही. वराह 
किंवा विष्णूसोबतच आहे. वराह स्वरूपात दातांवर बसलेली भूदेवी छोट्या 
स्वरूपात असते. कधी कधी भूदेवी ऐवजी गोल असते तर कधी बराहच्या 
पायाजवळ शेषनागावर पाय ठेवून प्रार्थना करताना आढळते. १२) सरस्वती 
- अग्नी पुराणानुसार आठ हातात धनुष्य, गदा, पाश, वीणा, चक्र, शंख, 
मुसळ आणि अंकुश आहे. शिल्परत्नच्या मतानुसार रक्तवर्ण आहे. पद्मासन, 
माला, पाश, अंकुश आणि अभय आहे. काही मतानुसार पाच मुख, तीन 
नेत्र आणि आयुधे या प्रकारे आहेत. शंख, चक्र कपाल (खोपडी), पाश, 
परशु सुधाकुभ वेद, अक्षमाला, विद्या आणि पद्म. मयूर वाहन कमळावर 
बसलेली. १३) अंबा अंबिका - विश्वकर्म शास्त्र नुसार चार हात, सिंह 
वाहन, हातात खड्ग, ढाल, दर्पण आणि वरदमुद्रा तीन नेत्र आहे. काही 
मतानुसार सहा हात जवळ मुलसुद्धा आहे. १४) भुवनेश्वरी देवी - 
सुर्योदयाच्या सुर्यासारखे तीन नेत्र, हसरा चेहरा, कमळावर बसलेली. चार 
हातात वरद, अंकुश पाश आणि अभय. १५) अन्नपूर्णा - सुर्यचद्रासारखा 
रंग, चार हातात माला, पुस्तक, पाश, आणि पात्र. काशीक्षेत्राची अधीश्वरी 
मानल्या जाते. १६) गायत्री - सूर्यमंडळाच्या मध्ये तीन मुख, रक्तवर्ण, 
दोन हातात माला, कमंडल, हस वाहन अशी ब्रह्माणी प्रातः गायत्री 
ऋग्वेदची मानल्या जाते.मध्यान्हः कृष्णवर्ण, तीन नेत्र चार हातात शंख, 
चक्र, गदा आणि कमळ गरुडावर बसलेली याप्रकारे मध्यान्ह गायत्री-विष्णू 
यजुर्वदाची मानल्या जातो. सायं - शुक्लवर्णाच्या सरस्वतीचे चार हातात 


यजुर्वदाची मानल्या जातो. सायं - शुक्लवर्णाच्या सरस्वतीचे चार हातात 
त्रिशुल, डमरू, पाश आणि पात्र असून नंदीवर बसलेली वृद्धा रुद्राणी आहे. 
१७) गंगा (अग्नी) - दोन हातात कुंभ आणि कमल आहे. श्वेतवर्ण 
असून मगर वाहन आहे. १८) यमुना - कुर्म वाहन असलेली, श्यामवर्णी, 
दोन हातात कुंभ आणि वरदमुद्रा. १९) शीतला - स्कधपुराणानुसार रोग 
नष्ट करणारी नग्न स्वरूप, गाढवावर आरुढ, हातात झाडू आणि कलश 
आणि डोक्यावर सूप धारण केलेले असते. २०) तुलसीदेवी - श्यामवर्ण, 
कमळासारखे नेत्र, चार हात, कमळ, श्वते कमळ, वरद आणि अभय मुद्रा. 
२१) दुर्गा - दुर्गाचे भिन्न भिन्न स्वरूप आहेत. चतुर्भुज, अष्टभुज, जयदुर्गा, 
शूलिनी, दुर्गा, मोहशत्रुवाहिनी दुर्गा, कृष्णदुर्गा, बिद्यवासिनी दुर्गा, दशभूज 
दुर्गा, जया-विजया दुर्गा, योगवती दुर्गा, विजिता दुर्गा दहा महाविद्या देवीचे 
१० स्वरूप, षोडश मातृकांचे १६, आणि पीठ शक्तीचे नऊ स्वरूप 
सांगितले आहे. ६४ योगिनींचे विविध स्वरूप सर्व दुर्गा किवा महाकालीच्या 
सेविकांचे रूप मानल्या गेले आहे. ज्याप्रमाणे शिवाचे भैरव त्याप्रमाणे 
देवीच्या योगीनी हया शक्‍ती आहेत. काही ग्रंथात ६८ संख्या दिली आहे. 
या योगीनींना चार, आठ, दहा हात असतात शस्त्रे खटवांग अंकुश, अभय, 
धनुष्य, त्रिशुल, पाश इ. असते. 

चतुर्विशति गौरी - वास्तुविद्यादीपार्णव ग्रंथानुसार खालील चोवीस 
गौरीचे वर्णन आहे. तोतला, त्रिपुरा, सौभाग्य, विजया, गौरी, पार्वती, 
शूलश्वरी, ललिता, इश्वरी, मनेश्वरी, उमापती देवी, वीणा, हस्तिनी, त्रिनेत्रा, 
रमणा, कूलकथा, जंघा, त्रैलोक्य विजया, कामेश्वरी, रक्तनेत्रा, चंडी, 
जमिनी, ज्वालाप्रभार. चार हात, पीत्तवर्ण, एक मुख, तीन नेत्र, यौवनावस्था, 
प्रभामंडल, मुकुट, कुंडल, हार, केयूर, कंकण, पादनपुरादी आभुषण युक्त 
आहेत. सौभाग्य, रक्तनेत्रा, चंडी, जभिनी, ज्वालाप्रभा, भेरवी या उग्र तापस 
स्वरूपाचच्य तर बाकी राजस सात्विक स्वरूपाच्या आहेत. 

द्वादशगोरी स्वरूप - या सर्व बारा उमा स्वरूप आहेत. उमा, 
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पार्वती, गौरी, ललिता, श्रिया, कृष्ण, हीमवती, रंभा, सावित्री, त्रिखंडा 
तोतला, त्रिपुरा. रंभा गौरीचे वाहन हत्ती आहे. सावित्रीची चार मुखे बाकी 
सर्वांचे एक मुख आणि तीन नेत्र आहेत. 


द्वादश सरस्वती स्वरूप - एक मुख, मुकुट कुंडलादी आभुषणे, 
यौवनावसथा, प्रसन्नमुख, तेजप्रभामंडल, चार हातात कमळ, माला, वीणा, 
पुस्तक आणि वरद लोभ विलोम धारण केलेली. १) सरस्वती प्रथमा २) 
सरस्वती द्वितीया ३) कमला, क्रक्ष्मणी, जया, विजया, सारंगी, gaa, 
नारदीप, सर्वमंगला, विद्याधरी, सर्वप्रसन्ना. देवतामुर्ती प्रणाम ग्रंथात 
सांगितल्याप्रमाणे खालील बारा द्वादश सरस्वतीचे वर्णन आहे. - १) 
महाविद्या २) महावाणी ३) भारती ४) सरस्वती ५) आर्या ६) ब्राह्मी ७) 
कामधेनु ८) वेदगर्भा ९) ईश्‍वरी १०) महालक्ष्मी ११) महाकाली १२) 
महासरस्वती 
दिकूपाल किंबा लोकपाल-दिशापती - 


प्राचीन वैदिक साहित्यामध्ये दिकूपालाला महत्त्वाचे स्थान दिल्या गेले 
आहे. चार दिशाच्या दिकूपालामध्ये इन्द्र, यम, वरुण आणि सोम यांना प्रथम 
स्थान दिले आहे. त्यांनतर विदिशा-विकोणच्या दिकूपालामध्ये अग्नी, 
नैक्रति, वायू आणि इश यांना स्थान देऊन आठ दिशापती म्हणून देवाच्या 
रूपात स्वीकार केले आहे. त्यानंतर पाताळातील अनंत आणि आकाशातील 
ब्रह्मा सुद्धा दिशापती मानल्या गेले आहेत. १) इन्द्र - पूर्व दिशेचे दिकूपाल 
आणि स्वर्गाचे अधिपती मानल्या जाते. इद्रला त्रीनेत्री किंवा सहस्रनेत्री 
म्हणतात. समुद्रमंथनातून उत्पन्न झालेला ऐरावत, सात सोंडेचा हत्ती इंद्राचे 
वाहन आहे. वज्र प्रमुख आयुध आहे. काही ग्रंथात वरद, वज्र, अंकुश 
आणि कमंडलाला आयुधे सांगितली आहेत. डावीकडे इंद्राणी असते आणि 
सेवेत सदैव अप्सरा आणि गधर्व असतात. त्यांची आयुधे वञ्र, धनुष्यबाण, 
आणि अंकुश आहेत. २) अग्नी - अग्नेय कोणाचे दिशापती. तीन चार 
हात दोन दाढीवाले मु ख, तीन पाय, चार सीग असे वर्णन केले आहे काही 


ग्रंथात भीन्नता आहे. रक्तवर्ण असून वाहन मेष आहे. मुख्य आयुध 
सूचिशाखा असून चार हातात वर, शक्तीकमल आणि कमंडलू आहे. स्वधा, 
स्वाहा नावाचा दोन पत्नी बाजूला उभ्या असतात. ३) यम - दक्षिण दिशेचे 
अधिपती आणि मृतात्माचे मुख्य देव आहे. शरीर श्यामवर्णी असून वाहन 
रेडा असून मुख्य आयुध दंड आहे. मनुष्याच्या कर्माची नोंद करण्यासाठी 
उजव्या खालच्या हातात पुस्तक व डाव्या हातात लेखणी आहे. तसे उजव्या 
वरच्या हातात मृत्यू काळाची आठवण देणारा कुकुंट (कोंबडा) आहे. 
यमराजास धर्मराज किंवा पितृराज सुद्धा म्हटलेले आहे. पत्नी धूमौणी आहे. 
४) नेक्रती - नेक्रत्य कोणाचे दिपतीचे स्वरूप राक्षसासारखे क्रूर आहे. 
भूत, पिशाच, राक्षसांचे अधिपती असल्याकारणाने त्यांना राक्षसेंद्र सुद्धा 
म्हटले आहे. पुराणात यांना एकादश रुद्र मानल्या गेले आहे. वर्ण हरित 
किंबा श्याम धुग्न रंग आहे. चार हातात PAA, खड्ग, ढाल 
खालच्याहातात शत्रूचे मस्तक आहे. काही ग्रंथात ते दाढीवाले असून वाहन 
श्‍वान मानल्या गेले आहे. ५) बरुण - वरुण पश्चिम दिशेचा अधिपती 
असून साऱया जगाला जलमुक्त करतो. चार हातात वरद, पाश, कमला 
आणि कमंडल आहे. वाहन मकर आहे. काही ग्रंथात हंस, मृग आणि मीन 
(मासा) असल्याचे सांगितले आहे. वर्ण श्वेत किंवा मेघवर्ण आहे. उजव्या 
बाजूला मकर वाहिनी गंगा आणि डाव्या बाजूला कुर्मवाहिनी यमुना चामरे 
ढाळीत असताना दिसतात. काही ठिकाणी पत्नी वरुणीचा उल्लेख आहे. ६) 
वायू (वायव्य) - वायव्य कोणाचे अधिपती असून महाभारतात भीमाचे 
आणि रामायणात हनुमंताचे पिता असल्याचे मानल्या गेले आहे. वाहन हरित 
असून वर्ण श्वेत किंवा YH sie. ७) सोम (कुबेर) - कुबेर उत्तर दिशेचे 
व यक्षांचे अधिपती आहेत. दोवचे कोषाध्यक्ष असून वाहन हत्ती आहे. चार 
हात असून गदा कुंभ. द्रव्यथैली कमंडलू आहे. पत्नी पिंगाक्ष - वृक्षीदेवी 
आहे. ८) इश - इशान कोणाचे अधिपती इश शीवाचे स्वरूप आहे. 
वर्षश्वेत आणि वृषभ (नदी) आहे. त्रिनेत्री असून जटामुकुटात अर्धचंद्र, चार 
हातात वरद, त्रिशुल, नागेन्द्र आणि बिजोरू आहे. अन्य ग्रंथात हातात 
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हातात वरद, त्रिशुल, नागेन्द्र आणि बिजोरू आहे. अन्य ग्रंथात हातात 
त्रिशुल आणि वरदमुद्रा मानल्या जाते. व्याघ्रचर्म, यज्ञोपवीत व जटामुकुट 
धारण केलेले आहे. ९) अनंत - पाताळाचे अधिपती नाभीच्या वर 
मनुष्यस्वरूप आणि खाली सर्पस्वरूप आहे. वाहन सर्प असून कमलावर 
बसलेला आहे. कृष्ण वर्ण असून वरच्या दोन हातात त्रिशुल आणि खालच्या 
हातात अक्षरसुत्रमाला धारण केलेली आहे. त्यांना विष्णूचे रूपही मानतात. 
१०) ब्रह्मा - उर्ध्व लोकाधिश्वर दिशापती आहे. त्याचे चार हात असून रंग 
सोन्यासारखा हे वाहन हंस असून हातात पुस्तक, माला, शंख, तसेच 
कमंडलू आहे. 

अन्य काही महत्त्वपूर्ण देवता 

(सूर्य, गणेश, कार्तिकेय, हनुमान, विश्वकर्मा इ.)- 


सूर्य - सामान्यतः सुर्याची १२ नावे व स्वरूप प्रचलित आहेत. 
भारतात मध्ययुगापर्यंत सुर्यपूजा व सूर्य मंदिराचे प्राबल्य होते. चार हात 
असून वरील दोन्ही हातात कळश आणि खालच्या दोन्ही हातात माला, 
शंख, चक्र, वदद, पाश, त्रिशुल, गदा, सखा इत्यादी मधून कोणतीही दोन 
आयुधे असतात. प्रमुख पंचदेवांमध्ये (ब्रह्मा, विष्णू, सूर्य, महेश, गणेश) 
सुर्याचे स्थान आहे. वाहन सप्ताश्व रथ आहे. गणेश - सर्व देवांमध्ये 
गणेशाचे स्थान फार महत्त्वपूर्ण आहे. गणेशाला विघ्नहर्ता म्हटले आहे. 
म्हणून कुठल्या कार्य आरंभ करतांना गणेशाची प्रथम पूजा केली जाते. 
ग्रंथरचनेची श्री गणेशाय नमः ने सुरुवात केली जाते. गणपतीच्या 
क्रद्धिसीद्धी ह्या दोन पत्नी आहेत, सामान्यतः हत्तीचे मुख, मोठे पोट, 
सिंदूरवर्ण, एक तुटलेला दात, असे स्वरूप प्रचलित आहे. वाहन मुषक 
आहे. वेगवेगळ्या प्राचीन ग्रंथानुसार श्री गणेशाची वेगवेगळी नावे व 
स्वरूपाचे वर्णन आलेले आहे. हेरंब गणेश, अष्टभूजा हेरंब, दशभुजा हेरंब, 
क्षिप्र गणेश, क्षिप्र गणपती, गजानन, वक्रतुंड, उच्छिष्ट गणेश, नागेश्वर, रात्री 
हे. एक मुख तीन नेत्र आणि हंस वाहन आहे. चारही बाजूस चार मुखे 


गणेश, बीजगणेश, बीजगणपती, लक्ष्मी गणेश इ. कार्तिकेय - 
शिवपार्वतीचे पूत्र मानले जातात. देवतांचे सेनापती असल्याने सेनानी सुद्धा 
म्हटल्या जाते. सुर्य-कमळासारखा रंग, तरुणावस्था, मयुर वाहन, एका 
हातात शक्ती, दुसर्‍या हातात कुक्कुट आहे. चतुर्मुख आणि द्वादशभुजा 
कार्तिकेयचेही वर्णन काही ग्रंथात आहे. हनुमान (मारुती) - 
श्रीरामचंद्राच्या परिवारात हनुमानाचे स्थान अतिशय महत्त्वपूर्ण आहे. हनुमान 
वायू-मरुत पूत्र असल्याने मारुती नाव प्रसिद्ध आहे. ते वज्रदेही, प्रतापी 
आणि बलवान आहेत. रुद्रचे अंश मानले जातात. त्यांच्या नरमुखी आणि 
वानरमुखी दोन्ही प्रतिमा आहेत. वानरमुखी प्रतिमा प्रचलित आहे. 
सामान्यतः हनुमन्तस्वरूप दोन हात, एका हातात गदा, दुसऱ्या डाव्या 
हातावर पर्वत असतो. एक पाय सरळ व दुसऱ्या पायाखाली दैत्य असतो. 
कमरेवर वस्त्र बांधलेले असते. श्री रामासमोर दोन्ही हात जोडलेले अशा 
हनुमान स्वरूपात दोन्ही हात जोडून उभी प्रतिमा असते. हनुमन्त, पंचवक्रा 
हनुमन्त, पंचमुख हनुमान, एकादश मुख हनुमान असे वेगवेगळे वर्णन 
आढळते. विश्वकर्मा - वास्तुशास्त्राचे अधिष्ठाता देव ब्रह्माचेही स्वरूप 
आहे. विश्वकर्माला चार हात असून हातात सुत्र-माला, पुस्तक, गज आणि 
कमंडलू आहे. एक मुख तीन नेत्र आणि हंस वाहन आहे. चारही बाजूस 
चार मुखे असून चार मानसपुत्र आहेत. ब्रह्मांडाचे रचनाकार असून दहा हात 
सांगितलेले आहेत. चार मुखे भिन्न स्वरूपाचे प्रतीके आहेत. पुर्व मुख 
विश्वकर्मा, दक्षिण मुख मय, पश्चिम मुख मनु, उत्तरमुख त्वष्ठा आहे. अलग 
अलग व्यवसायी आपआपली आयुधे सांगतात. 
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चित्रांकनकाराच्या दृष्टिकोनातून 
महाकवी कालिदासाचे वाङ्मय 


आपल्या गौरवशाली इतिहासाची पाने ज्यांच्यामुळे लिहिल्या 
गेली, त्या महापुरुषांचे जीवन चरित्र, त्यांचे कार्य, त्यांनी लिहिलेली 
गंथसंपदा, ही केवळ अद्भूत आनंद देणारीच नाही तर आज 
समाजजीवन व कला सस्कृतीलाही नव्या दिशा देण्यास मार्गदर्शक ठरू 
शकतील अशी आदर्श उदहारणे आहेत. जगात अनेक भाषा प्रचलित 
आहेत. परंतु ज्या भाषेतील साहित्य अभिरुचीपूर्ण महान आहे. की सर्व 
देशातील लोकाना ते वाचण्याचा मोह होतो. असे भाग्य फार कमी 
भाषांना मिळते. त्यातील एक संस्कृत भाषा होय. ही एक प्राचीनतम 
भाषा असून कित्येक भाषांची जननी आहे. हिंदी, बंगाली, मराठी, 
कन्नड, तेलगु आणि दक्षीण भारतातील अन्य भाषा संस्कृत भाषेमुळे 
समृद्ध झाल्या आहेत. भाषा तेव्हा विश्वख्यात होतात. जेव्हा असाधारण 
बुद्धीमत्तेचे करी आणि महान विचारवंत त्या भाषेला लाभलेले असतात. 
या दुष्टीने भारतातील संस्कृत भाषा खरोखरच भाग्यशाली आहे. 


प्रकृतीचे चमत्कार, आकाश, तारे, पर्वत, नद्या, सूर्य, चंद्र, मेघ 
इत्यादींची आराधना साधु लोक करतात. विश्वशक्तीच्या ह्या प्रार्थना 
वेदांमध्ये मिळतात. ते सर्व वेद संस्कृत भाषेत आहेत. आपली पुराणे, 
ऐतिहासिक पौराणिक ग्रथ जसे रामायण, महाभारत सस्कृतमध्ये आहेत. 
या ग्रथात चांगले आणि वाईट आदर्श आणि आदर्श नसलेल्या गोष्टी 
यातील संघर्ष स्पष्टपणे वर्णन केल्या आहेत. सत्याप्रती आस्था, 
त्यागभावना, वीरता, सभ्यात इ. चे चित्रण त्यात आढळते. पशुपक्षांच्या 


सुंदर कथा आम्हाला 'पंचतंत्रा त सापडतात. कथांमधून चांगले गुण, 
चातुर्य, बुद्धीमत्तेची प्रशंसा केल्या गेली आहे. संस्कृतमध्ये नाटक, 
कविता वैज्ञानिक दार्शनिक लेखाचे मोठे भांडार आहे.चत्रकला आणि 
साहित्यकला याचा अतूट संबंध प्राचीन काळापासून प्रत्ययास येतो. जी 
गोष्ट शब्दातून मांडल्या जाते तिला चित्रणाची जोड असेल तर वाचक 
आणि संदेश किवा साहित्य यातील अंतर केवळ कमीच होत नाही तर 
अतिशय प्रभावी रितीने मनावर बिंबविल्या जाते. प्राचीन काळापासून 
संदेश बहनाची ही प्रक्रिया चित्रांकनाद्वारे होत आली आहे. 


राजा विक्रमादित्यच्या नवरत्नापैकी एक कवि कुलगुरू 
कालिदासाचे साहित्य, संस्कृत साहित्याचा अनमोल ठेवा आहे. देश- 
कला-संस्कृती यांचे सुंदर चित्रण करणारे ग्रंथ अन्यत्र कुठेही आढळणार 
नाही. चित्रकला शिल्पकला वास्तुकला, संगीतकला, नृत्यकला आणि 
साहित्य कला या सर्व ललित कलांचा आत्मा एकच आहे, लालित्य- 
आनंद देणारे सौंदर्य ! अशा अलौकिक आनदं देणाऱ्या सौंदर्याची 
अनुभूती कवी कालिदासाच्या सस्कृत साहित्यातून होते. 


कवी कालिदासाच्या साहित्यातील कथावस्तू, व्यक्तिरेखा आणि 
त्यांचे चित्रण, सौंदर्य याबद्दल श्री वि. म. बेडेकर लिहितात- 
कालिदासाच्या वाङ्मय निर्मितीचा कालावधी हा जवळपास दिड हजार 
वर्षापूर्वीचा. आजच्या या शेदोनशे वर्षात मानवविषयीच्या कल्पना, 
श्रद्धा, स्थान यामध्ये फार माठे परिवर्तन घडून आले आहे. 
कालिदासाच्या वाङ्मयसुष्टीतील विविध व्यक्तिरेखाच्याद्वारे जगाविषयी 
आणि मानवांविषयी ज्या कल्पना, श्रद्धा प्रतिबिंबीत झालेल्या दिसून 
येतात त्या साहजिकच त्या वेळच्या तत्त्वज्ञानाच्या संकल्पनांवर अधिष्ठित 
असल्या पाहिजेत. म्हणूनच कालिदासाच्या वाङ्मयाचा पुरेपूर आस्वाद 
घ्यावयाचा असेल तर ज्या विशवविषयक व मानवविषयक तत्त्वज्ञानावर 
त्यातील पात्राच्या व्यक्तिप्रतिमाच्या स्वभावरेखा उभ्या आहेत त्या 
तत्त्वज्ञानाशी आपणास संपूर्णपणे समरस होता आले पाहिजे आणि 
त्यावर चित्राकनाची निर्मिती करतांना किंवा चित्राचा आस्वाद घेताना 
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त्यावर चित्रांकनाची निर्मिती करतांना किंवा चित्रांचा आस्वाद घेताना 
किंवा चित्रांकनाद्वारे मूळ कथानक व त्यातील पात्र समजून घेताना 
देखील हाच निकष लावावा लागेल. मानवतावादाबद्दलच्या श्रद्धा 
संकल्पनांचा विचार केल्यास आपल्या डोळ्यासमोर मानब आणि जग 
याची एक निश्‍चिती, नि:संदिग्ध प्रतिमा उभी राहते. मानव व निसर्ग 
याबद्दलच्या संकल्पना-श्रद्धा-प्रेरणा यांचा प्रभाव आधुनिक काळातील 
वाङ्म व कला यांच्या आविष्कारांवर पडलेला दिसून येतो. 


भौतिक व सामाजिक परिस्थितीच्या चक्रात सापडलेल्या मानवी 
व्यक्तिच्या वा व्यक्तिसमुहाच्या इच्छा-वासना-भावना-प्रेरणांचे व 
तज्जन्यक तीचे चित्रण आधुनिक साहित्य-कलातून आढळून येत असून 
शेवटी मानवाच्या कृतीची व भवितव्याची जबाबादारी कोणत्यातरी 
अतिभौतिक शक्तीकडे नसून विशिष्ट भौतिक व सामाजिक 
परिस्थितीच्या चक्रात सापडलेल्या त्या व्यक्तीकडेच ती जाते असेच 
त्यावरून दिसून येते. शोकान्त साहित्य कृतीतूनही जर कोणती गोष्ट 
सहृदय माणसाला चटका लावीत असेल तर ती म्हणजे त्या शोकान्त 
परिस्थितीतही दिसून येणारी मानवी विचार-भावना-प्रेरणाची भव्यता 
हीच होय. वर वर्णन केल्याप्रमाणे शास्त्रीय मानवतावादाच्या भूमिकेवरून 
कालिदासाच्या वाङ्मय सृष्टीतील पात्राच्या स्वभाव रेखांचा व त्याच्या 
भोवतालच्या सामाजिक व नैतिक वातावरणाचा विचार करू लागला तर 
कदाचि आज आपण त्यांच्याशी पूर्णपणे समरस होऊ शकणार नाही. 
त्यातील पात्राच्या जीवनावर व कृतींवर अतिभौतिकतेचे, चमत्कारांचे 
अद्‌भूततेचे एक प्रकारचे भीषण सावट पडले असून त्या दडपणाखाली 
मानवी व्यक्तित्व खुरटलेले, असहाय असे वाटते. मानवी प्रयत्न व 
पुरुषार्थ याला विशेष अर्थ वाटत नाही. 


नितिमत्ता, न्याय, प्रेम, करुणा इ. नैतिक मूल्ये, यांना अंतिम 
आधार या इहलोकात नसून तो कोठेतरी परलोकात आहे. किंबहुना हे 
ऐहिक मानवी जीवन म्हणजे पुढील पारलौकिक जीवनाची साधना किंवा 
पूर्व तयारी होय. अशा कल्पनांची घट्ट पकड या वाङ्मयसृष्टीवर पडलेली 


पूर्व तयारी होय. अशा कल्पनांची घट्ट पकड या वाङ्मयसृष्टीवर पडलेली 
दिसते. जणूकाही लहरी नियती/दैव मानवाच्या जीवनावर केव्हा छापा 
घालील आणि त्याच्या शुकछुक चुकीबद्दल त्याला किती बेसुमार शिक्षा 
करील याचा नेमच नाही. दुष्यंत-शकुंतलेचे उदाहरण घेता येईल. 
शकुतलेसारखी मुग्ध निरागस प्रेमळ कन्या परतु तिला दुर्वासाचा शाप व 
त्यामुळे अपरिमित मानहानी व अपमानित जिणे तिला सहन करावे 
लागले! तिचा अपराध एवढाच की प्रियकरापासून विरह झाल्यावर 
त्याच्या आठवणींची जी मानवसुलभ तंद्री तिला लागली असताना एका 
महर्षीच्या आगमनाकडे तिचे लक्ष जात नाही हा. उर्वशीला लतेमध्ये 
होणारे रूपांतर सहन करावे लागते याचे तर तिला आपल्या प्रियकराला 
एका विद्याधर दारिकेकडे न्याहाळीत असताना पाहून अत्यत मानवसुलभ 
अशी असुया वाढली म्हणून! दिलीप एवढा सर्वोन्नत, एवढा सर्वगुणसंपन्न 
राजा पण त्याला अनपत्यतेचा शाप भोगावा लागला याचे कारण काय 
तर त्याचे आपल्या ऋतुस्नात पत्नीकडे मन गुतल्यामुळे कामधेनुला 
प्रदक्षिणा घालून तिला मान देण्यात त्याच्याकडून हयगय झाली! 


अशा प्रकारच्या अद्भुत अतिभौतिक चमत्काराच्या घटना 
कालिदासाच्या वाङ्मयसृष्टीतील पात्राच्या जीवनात नित्यशः घडून 
येताना दिसतात. परंतु त्यावेळच्या समाजाच्या श्रद्धांनुसार या 
अतिभौतिक घटनांमध्ये ग्रथकाराला जसा कालनिर्मितीचा आनंद तसा 
त्यावेळच्या रसिक वाचक-प्रेक्षक श्रोत्यांना कलास्वादाचा रस वाटत 
असलाच पाहिजे. यात शंका नाही पण आधुनिक मानवतावादी रसीकांस 
या अतिभौतिक घटना व चमत्कार एकदर मानवी जीवनाच्या 
आशयाच्या दुष्टीने खटकणाऱया वाटण्याचा संभव आहे. कारण 
त्याच्यामुळे त्या वाङ्मयात चित्रित केलेल्या व्यक्तिंच्या व्यक्तिमत्वातील 
मौलिक भावना-प्रेरणांचे जे निखळ भव्य दर्शन घडून भावनातृप्तीचा 
कलानंद व्हावयास पाहिजे तितका होत नाही. 


CC-0. Kavikulguru Kalidas Sanskrit University Ramtek Collection 


पौराणिक साहित्यावरील चित्राकन/८३ 


पौराणिक साहित्यावरील चित्राकन/८४ 


कालिदासाच्या वाड्मयसृष्टीत क्षत्रिय राजे व ब्राह्मण ऋषी यांचीच 
व्यक्तिचित्रे प्रामुख्याने दिसून येतात. त्यातही पुन्हा त्या काळच्या 
समाजनियंत्रण व्यवस्थेनुसार राजे व ऋषी यांच्यामध्ये सत्तेची वाटणी 
झालेली आढळून येते. क्षत्रियांचे अस्त्रतेज व ऋषींचे ब्रह्मतेज यांचा जणू 
'पवनाग्नि समागमा' प्रमाणे जबरदस्त संयोग होऊन समाजाचे नियंत्रण व 
परचक्रापासून संरक्षण होत होते. कित्येक वेळेला या सत्तेच्या वाटणीमध्ये 
आश्रमस्थ 'अथर्वनिधि' ऋषींच्याकडे सत्तेचे पारडे अधिक झुकलेले व 
राजसत्ता तपोधनाच्या तपःशक्तीला भीत असलेली दिसते. सामान्य 
माणसाची व्यक्तिचित्रे क्वचितच आढळून येतात. 


कालिदासाच्या वाङ्मयातील पात्रांवर अतिभौतिकतेचे दैववादाचे 
चमत्कार, अद्भूततेचे भीषण सावट पडलेल्याने तेव्हाचे मानवी व्यक्तित्व 
आजच्या मानवतावादी संकल्पनेनुसार जरी खुरटलेले वाटत असले तरीही 
कालिदासीय वाङ्मय आधुनिक रसिकाच्या दृष्टीने शिळे, जुनेपुराणे, 
पुरातन अवशेषाप्रमाणे अडगळीत पडण्यासारखे मुळीच नाही. उलट 
कालिदासाच्या प्रतिभेचे विशेष हे की त्या काळच्या पारलौकिक 
अधिष्ठानावर उभ्या असलेल्या मर्यादावर मात करून कालिदासाने 
आपल्या काव्य नाटकातील पात्रातून मानवी भाव-भावना-प्रेरणा व 
जीवनाचा आनंद रसिकाच्या आस्वादाकरिता भरभरून सादर केला आहे. 
आजच्या सहदयात्माही विलक्षण आनंदाभुती देण्याचे सामर्थ्य त्या 
वाङ्मयात आहे.यावरून असे निदर्शनास येते की कलावंत कोणत्याही 
काळातील व कोणत्याही देशातील असो - त्याच्या ललीत कृतीतून 
मानवी भाव-भावनांचा आविष्कार असल्यामुळे तो कधीही जुनापुराणा 
होत नाही. तो नित्यनुतन असतो. कवी कालिदास निःसंशय अशा 
प्रतिभावतातील एक अग्रणी होय. 


ज्या विशिष्ट तत्त्वज्ञानाचा आणि श्रद्धाचा त्याला वारसा मिळाला 
होता त्याच्या चौकटीत बंदिस्त न होता, खुरडून न जाता त्याच्या 
प्रतिभेने त्याचा असा काही किमयेसारखा उपयोग करून घेतला आहे की 


त्याचे साहित्य मानव्य प्रेमाने व जीवनानदाने असे ओथंबून निघाले 
आहे. धार्मिक श्रद्धात देखील तो विशिष्ट पंथाचा आग्रही नव्हता. ऐहिक 
जीवनाबद्दल त्याच दृष्टिकोण निवृत्तिपर नव्हता. अरविंद घोष यानी 
म्हटले आहे. "Like Shakerpear, he seems not to have cared 
deeply for religion." त्याने धर्माच्या कर्मकांडाची विशेष फिकीर 
बाळगल्याचे दिसत नाही. धर्माच्या तांत्रिक विधिनिषेधांपासून मुक्‍त राहून 
त्याने उत्कट मानवी भावनांचा, जीवनानंदाचा, निसर्गप्रेमाचा, 
ललिताभिरूचीचा मुकतपणाने अत्यंत मनोज्ञ आविष्कार केला आहे. 
अरविंद घोषाच्याच शब्दात सांगावयाचे झाल्यास, Kalidas is the 


great the supreme poet of the sense of aesthetic beauty 
of sensuous emotion. In continues gift of seizing an 
object of creating it to eye, he has bu rival in literature. 
म्हणूनच कालिदासाच्या वाचकांना कलात्मक भावनेच्या तृप्तीचा 


आनंद सदैव मिळतो तो कोणत्या काळी होऊन गेला, त्याच्या धार्मिक 
श्रद्धा काय होत्या याचा विचार त्या आनंदाच्या आड येत नाही. हेच 
त्याच्या वाङ्मयाचे नित्यनुतन वैशिष्ट्य होय. 


अर्थात या वैशिष्ट्यांमुळे चित्रकारांनाही त्यांच्या वाङ्मयातील 
व्यक्तिप्रतिमांचे चित्रण करणे हा अद्भूततेचा व मानवी भावनाना 
कुचल्याद्वारे रेखांकित करण्यासाठी नित्यनवे आव्हान देणारा ठरेल. 


महाकवी कालिदासाच्या वाङ्मयाची वैशिष्ट्ये- 


१) जीवनानंद - आधुनिक मानवतावाद्याना जो अभिप्रेत आहे तो 
भाव-भावना-विचाराचा अविष्कार कालिदासाच्या वाङ्मयातूनही दिसून 
येतो. ‘अभिजात शाकुंतल किंवा रघुवंशम्‌ सारख्या नाटकातील काही 
श्लोकांतून अमेरिकन तत्त्वज्ञ थोरो याने म्हटल्याप्रमाणे "A simple and 
irrepressible satisfaction with the gift of life." जीवन ही जी 
निसर्गाची देणगी ती मिळाल्याबद्दळची मौलिक आणि अनावर अशी 
समाधानाची भावना दिसून येते. मनुष्य देह हा निसर्गाचाच अनमोल ठेवा 
आहे आणि त्याद्वाराच आपणास कल्याणकारक गोष्टी अनुभवता येतात. 
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आहे आणि त्याद्वाराच आपणास कल्याणकारक गोष्टी अनुभवता येतात. 
म्हणून आपण ह्या ठेव्याचे चांगळे जतन केले पाहिजे. अशा अर्थाची 
भावना त्याने आपल्या एका पात्राच्या द्वारे प्रकट केली आहे. मानवाने 
संदेहकाली आपल्या अंतःस्फूर्तीवर म्हणजेच आपल्या प्रकट-अप्रकट 
भावनवाविचारांचा परिपाक अशी जी प्रज्ञा तिच्यावर विसंबून वागावे 
असाही मानवी प्रज्ञेवरील विश्वास एका पात्राच्या द्वारे त्याने प्रकट केला 
आहे. 

२) प्रणय भावनेचे चित्रण - कवी कालिदासाच्या वाङ्मयातून मानवी 
हृदयातील, इद्रियगम्य विकार-भावनापासून तो सूक्ष्मप्रज्ञागम्य उदात्त 
भावनाविचारापर्यंत सर्व॑ महत्त्वाचे आविष्कार प्रकट होतात. 
मानवाच्या वासनाभावनात जर कोणत्या एका अग्रगण्य भावनेचे अत्यंत 
हृदयंगम चित्रण कालिदासाच्या साहित्यातून दिसून येत असेल तर ती 
भावना म्हणजे तरुणतरुणीची प्रणयभावना किंवा शृंगार ही होय. 
मानवाच्या हृदयवीणेची ही विशिष्ट प्रणयभावनेची तार छेडून ती मधून 
मधूर झंकार संगीत निर्माण करण्यात कालिदासाचा हातखंडा आहे. 


एका ओळीमध्ये बसंत ऋतूचा प्रत्यक्ष जणू हस्तस्पर्शच' हा 
विचार किंवा पार्वतीचे प्रणयाविष्कार यासारखे कवि कुळगुरूच्या 
काव्यनाटकातून अनेक प्रसंग चित्रित केले आहेत की त्यातून प्रणय 
भावनेचे अत्यंत संवेदनक्षम व सुकुमार रीतीने दर्शन घडून येते. जे 
कुठल्याही चित्रकाराला शिल्पकाराला मोहात पाडणारे स्फुर्ती देणारे 
आणि त्याच्या प्रतिभेला आव्हान देणारे ठरावे. 


रतिविलापासारख्या काव्यसर्गात रति, मदन, माधव इत्यादि विभाव 
व त्याच्याशी संबद्ध असे अनुभव या एकत्रीत सापडलेल्या शृंगार 
सामग्रीतून कविकुलगुरुने विरहिणीची प्रेमभावना चित्रित करून त्यात 
विप्रलभशृगाराचे सौंदर्य सर्वस्व ओतले आहे. मेघदूत काव्यात तर 
कोणत्याही काळाच्या व स्थळाच्या विरहाकुल प्रियकराच्या प्रणायकुल 
भावनेचे शाश्‍वत असे प्रतिकात्मक चित्र होऊ शकेल इतके सुंदर आहे. 


भावनेचे शाश्‍वत असे प्रतिकात्मक चित्र होऊ शकेल इतके सुंदर आहे. 


रविंद्रनाथ टोगोर यांनी म्हटल्याप्रमाणे  मेघदुताच्या रूपाने 
विशवसभेत विरहवीणेचे करूण झंकार सदैव वाजत राहतील. तारुण्याच्या 
प्रणयाकुल भावनेतून प्रत्यक्ष परमेशवरही सुटला नाही असे शंकराच्या 
बाबतीत वर्णन करून कालिदासाने मानवी हृदयातील या भावनेचे 
सार्वभौमत्व प्रकट केले आहे. प्रणयभावनेची जी विविध सरस चित्रे 
कालिदासाने आपल्या वाङ्मयसुष्टीतून उभी केली आहेत तिला तोड़ 
नाही. अनसूया, प्रियवंदा व शकुतला याच्यामधील 
समयोरूपरमणीय अशा तरुण मुलीचे सौहाद अत्यंत हृदयंगम रीतीने 
सुचित केले आहे. या मैत्रिणींचे उद्गार सखीस्नेहाचे निदर्शक म्हणून 
कायम वाचकाच्या लक्षात राहतील. 


३) वात्सल्यभावनेचे आविष्कार 

मानवी हृदयातील आणखी एक अत्यत प्रभावी भावनेचा 
आविष्कार अत्यंत समर्थपणे कालिदासाने आपल्या साहित्यातून केला 
आहे. ती भावना म्हणजे वात्सल्य भावना होय. पुरुरवा व आयू, 
दुष्यत व भरत यांच्या भेटीत पित्याच्या हृदयातील उचंबळून येणाऱ्या 
भावनोर्मी हृदयंगम रीतीने प्रकट झाल्या आहेत. मूळ मनोवृत्तीने आणि 
तपश्चरणाने तत्त्वज्ञानाशी शांती आणि गांभीर्य ज्यांच्या अंगी बाणले 
आहे असे एवढे कण्वमुनी पण जिचे बाल्यापासून जतन-पोषण केले ती 
शकुतला आश्रम सोडून पतीकडे जायला निघाली असताना, भावनेने 
आपला कठ किती दाटून आला आहे, आपली दुष्टी भावनावेगाने किती 
बधिर होऊन गेली आहे याची ग्वाही ते प्रांजळपणाने देतात. संयमघन 
किंवा स्थितप्रज्ञ म्हणून ज्याचा दावा अशा कण्व मुनीनाही वात्सल्याचे 
भरते आलेले दाखवून, कालिदासाने मानवी हृदयातील भावना प्रेरणांचा 
स्त्रोत मूलतः किती प्रबल आहे हे व्यक्त केले आहे. वात्सल्यभावनेने 
उचंबळून जाणे आणि भावना ताब्यात ठेवून संयमघन बनणे या दोन्हीही 
गोष्टी मानवाच्याच बाबतीत शक्य असून त्याच्या सुसंस्कृत विकासाच्या 
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गोष्टी मानवाच्याच बाबतीत शक्‍य असून त्याच्या सुसंस्कृत विकासाच्या 
द्योतक आहेत. स्थितप्रज्ञ किंवा संयमघन मनुष्य म्हणजे स्नेहभावनाहीन 
पाषाणहृदय नव्हे तर स्नेहाळ हृदयाचा, प्रसंगोपात्त उचंबळून येणाऱ्या 
मानवसुलभ भावना संयमपूर्ण रितीने प्रकट करून, आपल्याशी संबंध 
येणाऱ्या मानवाना प्रतिसाद देणारा, एक थोर सुसंस्कृत परिणततप्रज्ञ पुरुष 
कण्वाच्या रूपाने कालिदासाने आपल्यापुढे ठेविला आहे. 


४) जीवनात कठीण प्रसंगी उठून दिसणारे चारित्र्य 

माणसाच्या जीवनात कधी ना कधी अशी काही संकेत व 
आणीबाणीचे प्रसंग येतात की त्यावेळी त्याच्या स्वभावातील मौलिक 
प्रवृत्तीचे दर्शन होऊन ज्या चारित्र्याच्या व शीलाच्या बळावर तो अशा 
निर्वाणीच्या प्रसंगांना तोंड देतो. 


कालिदासाच्या वाङ्मयातून आणीबाणीच्या प्रसंगी सापडलेल्या 
मानवाच्या चारित्र्याचे मनोज्ञ दर्शन करून देणारे प्रसंग विपूलतेने 
आढळतात. शाकुंतलाच्या पाचव्या अंकात अपमानित झालेल्या 
शकुतलेच्या तोंडून दुष्यंताचा अधिक्षेप 'अनार्य धर्माचा झगा 
पांघरणारा' असे जे जळजळीत शब्द बाहेर पडतात ते किती अनुरूप व 
तिच्या सात्विक संतापाचे निदर्शक आहेत! स्वतःच्या निरपराधत्वाविषयी 
खात्री असलेला राजा दुष्यंत देखील हिचा कोप खराखुरा निष्कपट 
असावा असे वाटून तिच्या या सात्विक संतापापुढे चपापून वचकतो. 
रघुवंशम्‌ मध्ये अंधश्रद्ध समाजाने जिला अमानुष रितीने वागविले अशा 
सीतेचा तिच्या संदेशात प्रकट होणारा स्वभाव व चारित्र्य धिरोदात्त 
असे रंगविले आहे. कुमार-संभवातील पार्वतीही बाणेदार आहे. आपले 
ध्येय प्राप्त करून घेणाऱ्या निश्चयी स्त्रीचा आदर्श आहे. 


प्रजानुरजना-करिता आदर्श राजाचे कर्तव्य म्हणून कठोर व 
कर्तव्यनिष्ठेने सीतेचा परित्याग करणारा राम त्या परित्यागशल्याने व्यथित 
होऊन तळमळत कसा अश्रू ढाळतो व त्याचबरोबर व धीरोदात्तपणे 
आपली कर्तव्ये पार पाडीत असतो. याचे हृदयंगम चित्र रघुवशममध्ये 


आपली कर्तव्ये पार पाडीत असतो. याचे हृदयंगम चित्र रघुवशममध्ये 
दिसून येते. 


५) कालिदासाचे निसर्ग प्रेम 

कालिदासाच्या वाङ्मयातील कोणत्याही काळाच्या रसिकांना मुग्ध 
करून टाकील. असे वैशिष्ट्य म्हणजे त्यात चित्रित झालेले निसर्गप्रेम हे 
होय. निसर्गाचे वर्णन करताना त्याच्या भोवतालच्या सृष्टीची एकतानता 
किंवा अत्यंत मधूर असा सुसंवाद साधलेला आढळून येतो. आधुनिक 
मानवता वाद्यांचे जे म्हणणे की मानव हा निसर्गाचाच एक अंगभूत भाग 
होय. त्याला कालिदासाच्या वाङ्मयातून अत्यंत सरस असा काव्यमय 
दुजोरा मिळतो. त्याने आपल धार्मिक श्रद्धेने अष्टमूर्ती शंकराचे जे रंगून 
जाऊन वर्णन केले आहे तेही आधुनिक मानवतावाद्यांच्या निसर्गं व 
मानव यांच्यामधील संबंधाविषयीच्या कल्पनेशी प्रतीकरूपाने 
जुळण्यासारखे आहे. शंकराच्या आठ मूर्ती म्हणजे पंचमहाभुते सर्प, चंद्र 
ह्या सात आणि आठवी मूर्ती म्हणजे मानवी आत्मा - अशा होत. 


शंकर म्हणजे जर महान निसर्गाचे प्रतिक मानले तर त्या महान 
निसर्गातूनच उत्क्रांती व परिणती पावलेल्या पचमहाभूतादी सात निसर्गाचे 
आविष्कार व जीवसृष्टी असा अर्थ लागू शकतो. सूर्य व चंद्र हे तेजोद्र॒य 
मानवलोकांचे नियंत्रण आपआपल्या अस्तोदयानी करीत असते असे 
म्हणून कालिदासाने निसर्गविषय व मानव याचे संबंध सुचित केले 
आहेत. वनस्पती, प्राणी व मानव निसर्गातल्या ऋतुचक्राच्या विशेषत: 
वसंतक्रतुने घडवून आणलेल्या परिवर्तनात कसे समरसतेने सामील होतात 
याचे कालिदासाच्या वाङ्मयात मोठे हृद्य वर्णन आढळून येते. याशिवाय 
कालिदासाच्या उपमादी अलंकारांनी विशिष्ट अशा वर्णनाची विशेष 
खुमारी ही ही निसर्गाचे वर्णन करताना मानवी उपमा व मानवांचे वर्णन 
करताना निसर्गातील उपमा आल्यामुळे मानव व निसर्ग यातील परस्पर 
सुसंवाद आपल्या मनावर बिंबून राहतो. वेदी (झाडाभोवतालचा पार) 
मध्यावर उभे ठाकलेले निवांत निष्कत्य वृक्ष योगासनस्थ मुनीप्रमाणे 
वाटतात. असे रंघुवशमूमध्ये वर्णन आलेले आहे. 
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वाटतात. असे रंघुवशंम्‌मध्ये वर्णन आलेले आहे. 


निसर्ग व मानव यांच्यामधील साधर्म्य वर्णन करताना 
कालिदासाची प्रतिभा अशी रंगून जाते की पुष्कळ वेळा निसर्ग व मानव 
यातील भेदरेषाही दिसेनाशी होऊन निसर्ग आणि मानव यांचे तादात्म्य 
जणू साधले जाते. शाकुंतलात हे तादात्म्य इतके बेमालूम साधले आहे 
की कित्येक रसिक समीक्षकांच्या मते, शाकुंतलातील मानवी पाचांबरोबर 
निसर्ग हेही एक मात्र असून तोही इतर मानवी पात्रांच्या सुखदुःखात 
समरसून भाग घेत आहे, असा मनावर परिणाम होतो. 


वनज्योत्स्ना, मृगपोत, तपोवनतरु ही सर्व निसर्गपात्रे शकुंतलेला 
निरोप देताना इतर कण्व, अनुसुया प्रियंवदा इ. मानवी पात्रांप्रामणे 
भावनेने हेलावून गेळेली वाटतात. शाकुंतलाच्या चौथ्या अंकात मानवी 
वात्सल्य, स्नेह इ. भावनांच्या जणू वाहणाऱ्या पुरात, अतिभौतिक 
चमत्कारमय गोष्टीही चमत्कार म्हणून वाटेनाशा होतात. इतके आपण 
त्यातील वातावरणाशी तद्रुप होऊन जातो. सासरी जावयाला निघालेल्या 
शकुंतलेला तिच्या मैत्रिणी अनसूया व प्रियंवदा मोठ्या प्रेमाने, अखेरचे 
प्रसाधन म्हणून आश्रमसुलभ प्रसाधनांनी - पाने, फुले यांनी अलंकृत 
करीत असताना खेद व्यक्त करतात की इतके सुंदर रूप उंची अलंकारांनी 
सजविण्यास योग्य असे असूनही त्यांच्या अभावी त्या रूपाला उणेपणा 
येतो. अगदी बरोबर त्याच वेळी मुनिकुमार उंची वस्त्र-प्रावरणे व 
अलंकार घेऊन येतात व सांगतात Al वनदेवतांनी ही दिली आहेत. 
मैत्रिणी सखीप्रमाणे उणीव दाखवितात काय आणि ती लगेच 
चमत्कारमय रितीने पुरी होते. काय असा नाट्यपूर्ण प्रसंग अनुभवीत 
असताना आपण त्या वातावरणाशी इतके समरसून जातो की त्या काही 
अतिभौतिक घडून आले आहे याचा आपणास विसर पडतो. काही 
विचारवंताच्या मते, भारतीय संस्कृतीचा जो काही अमुल्य वारसा आहे 
त्यात मानव व निसर्ग यांच्यातील एकतानता एक विचार महत्त्वाचा भाग 
आहे. शाकुंतल नाटकातील चौथा अंक या विचाराचे एक सुंदर, बोलके 
प्रतीक आहे असे म्हणता येईल. 


प्रतीक आहे असे म्हणता येईल. 


६) कालिदासाची ललितकलाबहदल अभिरूची 

कालिदसाचे वाङ्मयाचे आणखी एक महत्त्वाचे आणि कोणत्याही 
काळाच्या रसिकांना आवडण्यासारखे मानव्यपूर्ण वैशिष्ट्य म्हणजे 
ललितकलांबइ्दल जिव्हाळा व सूक्ष्म मार्मिक दृष्टी हे होय. तो स्वतः एक 
थोर नाटककार असून त्याने नास्यकलेविषयी भिन्नभिन्न रुचीच्या लोकांना 
सारखाच आनद देणारी कला असे म्हणून तिचा यथोचित गौरव केला 
आहे. नृत्यकलेचा तो किती मर्मज्ञ ज्ञाता व भोक्ता होत हे त्याच्या 
मालविकाग्नि मित्रातील मालविकेच्या नृत्यातील अगदी बारीक सारीक 
ढंगांच्या अत्यंत सुंदर वर्णनावरून दिसून येते. नृत्य करीत असलेल्या 
माळविकेच्या अत्यंत भावपूर्ण हावभावाचे वर्णन करून शेवटी विधात्याने 
मालविका निर्माण करताना, जिला नृत्य शिकविणाऱ्याच्या मनात जो जो 
काही नृत्याचा ढंग वठवायचा असेल त्याला अनुसरूनच तिचे शरीर 
निर्माण केले आहे. अशा शब्दात त्याचे नृत्यकलेचे अनिर्वचनीय मर्म 
प्रकट करण्याचा प्रयत्न केलेला आहे. 


चित्रकलेतील कवी कालिदासाची अत्यंत मार्मिक दुष्टी 
शाकुतलाच्या सहाव्या अंकातील दुष्यत-शकुतलाच्या चित्रात काढलेल्या 
व अजून काढावयाच्या गोष्टींच्या वर्णनावरून दिसून येते. जे चित्र 
काढावयाचे त्यातील मध्यवर्ती विचार व कल्पना यांना अनुकूल व 
पोषक अशाच गोष्टी चित्रित करण्या तचित्रकाराचे कसब असते. 
त्यादृष्टीने शकुतलेच्या चित्रात अजून चित्रित करावयाच्या राहिलेल्या 
गोष्टींचे जे वर्णन दुष्यंताच्या तोंडी घातले आहे ते पाहण्यासारखे आहे. 
वाहणारी मालिनी नदी व तिच्या पुलिनता खेटून बसलेली हंसाची प्रणयी 
युगुले, हिमालयाची पावन शिखरे व त्याच्या उतरणीवर बसलेली 
हरिणांची जोडपी ही अजून काढावयाची आहेत. तसेच फांदीवरून 
लोंबत असलेल्या वल्कलांच्या तरुखाली, एक हरिणी आपल्या नराच्या 
कृष्णमृगाच्या शुंगालगत आपला डावा डोळा टेकून त्याच्या स्पशात रमून 


CC-0. Kavikulguru Kalidas Sanskrit University Ramtek Collection 


पौराणिक साहित्यावरील चित्राकन/९१ 


पौराणिक साहित्यावरील चित्राकन/९२ 


कृष्णमृगाच्या शुंगालगत आपला डावा डोळा टेकून त्याच्या स्पशात रमून 
गेलेली अशी मला चित्रित करावयाची आहे. 


दुष्यताच्या मनातील शकुंतलेविषयीची प्रणयभावना, तिला 
पार्श्वभूमी म्हणून नदीकाठी असलेल्या आश्रमांचे शांत वातावरण तेथील 
सृष्टीतील प्राण्यांची संयत शुंगारचेष्टा या सर्व गोष्टी मोठ्या मार्मिक दृष्टीने 
सुचित झालेल्या दिसून येतात. 


७) कालिदासाच्या वाडूमयाची विशेष वैशिष्ट्ये 


कालिदासाच्या वाङ्मयात आधुनिक शास्त्रीय युगांच्या जुन्या 
तत्त्वज्ञानविषयक व धर्मविषयक श्रद्धा बदललेल्या काळातही रसिकांचे 
लक्ष कायमचे वेधून घेतील अशी वैशिष्ट्ये आहेत. गोड़ वासाच्या 
रसरसशीत मोहराप्रमाणे बहरून आलेल्या कालिदासाच्या वाङ्मयात 
कोण रसमान होणार नाही, हे बाणाचे उद्गार कालिदास वाड्मयाची 
निसर्ग रमनियता मोठ्या सुंदर रितीने सुचित करतात. 


आधुनिक काळातील महान मानवतावादी जर्मन साहित्यिक गटे 
याने तर कालिदासाची शाकुतलासारखी कृती मानवी अंतःकरणातील 
भावना-प्रेरणांचे भरणपोषण करून केवढा आनद देते यांचे "By which 
the soul is enraptured, feasted fed" याचे रसभरीत वर्णन केले 
आहे. मानव्य हाच धर्म मानणाऱ्या श्री रविंद्रनाथ टागोरांनी देखील 
असेच उद्‌गार काढले आहेत. 


ललित कलामधील सामाजिक जाणिवेचे स्वरूपाबाबत श्री शरच्चद्र 
मुक्तिबोध यांचे विचार महत्त्वपूर्ण आहेत 


ते म्हण बहुसंख्य कलाकृती ह्या रूढार्थाने सामाजिक ललितकृती 
असतात. अशा कलाकृतींमध्ये समाजदशेचे बाह्य वर्णन आढळते किंवा 
पुरोगामी दृष्टीतून एखादी सामालिक समस्या मांडलेली असते. परंतु यावर 
असेही म्हटले जाते की कलागुणांच्या दृष्टीने विचार केल्यास त्यांची 


कलाशुन्यताच विशेष नजरेत भरते आणि त्यामानाने वैयक्तिक भावनांचे 
चित्रण करणाऱ्या कलाकृतीच तुलनेने अधिक यशस्वी ठरलेल्या 
दिसतात. असे खरे असेल तर हा विचार कण्यासारखा प्रश्‍न होय. 
अर्थात त्याची चर्चा करताना ललितकृतीच्या स्वरूपाची चर्चा करणे 
आवश्यक आहे असे वाटते. 


ललितवाङ्मयाचा विचार केल्यास ललितकृती आकाराला येते ती 
भाषेच्या द्वारे शब्द हा भाषेचा मूळ घटक मानल्यास त्यामध्ये दोन प्रकार 
आढळतात. काही शब्द अमूर्त विचार किंवा कल्पना व्यक्त करणारे 
असतात तर काही भाषांमध्ये संवेदना-भावना स्फुरविण्याचे सामर्थ्य 
असते. म्हणजे काही शब्दांचा वापर केला तर आपणास एखादा विचार 
कळतो. तर काही शब्दांच्या वापराद्वारे एखादा संवेदनात्मक भावनात्मक 
अनुभव प्रतीत होतो. हा अनुभव कोणला कळतो ना प्रतीत होतो? तर 
ज्याला ती भाषा कळते, त्यालाच इतराना नव्हे, इतरांच्या दुष्टीने ते शब्द 
म्हणजे एक अर्धशुन्य गोंगाटच ठरतो. म्हणजे ध्वनीना जो अर्थ प्राप्त 
होतो. वा सवंदेनांचे जे सामर्थ्य येते तो त्यांचा अंगभूत गुणधर्म नसतो 
तर एखादा विवक्षित समाजच त्यांना ते सामर्थ्यं देत असतो. व्यक्तीची 
एखादी स्वतंत्र अशी भाषा असू शकत नाही. कारण भाषेचे कार्य निवेदन 
हे असते व त्याची खरी गरज समाजातच उत्पन्न होते. भाषा ही 
व्यक्तीच्या आयुष्यात तयार होत नसते तर समाजाच्या आयुष्यात तयार 
होत असते. निवेदनाद्वारे व्यबहार सुकर करणे हेच तिचे कार्य असते. 


निसर्ग-समाजाचे जसे काही संबंध असतील. त्यामुळे अशी 
भौतिक परिस्थिती निर्माण झालेली असेल, तदनुसार काही वृत्ती-प्रवृत्ती 
समाजात जोपासल्या गेल्या असतील, ज्या प्रकारच्या सुखदुःखाच्या 
श्रेणी समाजाच्या वाट्याला आलेल्या असतील, त्या साऱ्यांची विशिष्ट 
ठेवण भाषेला प्राप्त झालेली दिसते. म्हणूनच एका भाषेतील जाणीव 
अन्य भाषेतून प्रकट करणे पुष्कळदा कठीण होत असते. 
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चित्रांकनाच्या बाबतीत बोलायचे झाल्यास चित्राकती आकाराला 
येते ती त्यातील विविध आकार धारण केलेल्या घटकांद्रारे, रंगा आणि 
Wisk हे घटक कधी अमूर्त असतात तर काही घटकांमध्ये संवेदना- 
भावना स्फुरविण्याचे सामर्थ्य असते त्यांचा वापर केलेल्या कलाकृतीतून 
एखादा संवेदना-भावनात्मक अनुभव प्रतीत होतो. मात्र हा अनुभव 
त्यालाच कळू शकतो ज्याला ते घटक ज्ञात असतात किंवा त्यांचा 
प्रतिकात्मक अर्थ माहीत असतो. किंबहुना इतरांनाही विविध 
आकाराच्या घटकांची अर्थशुन्य गर्दी असेल.चित्राकनाचे (इलस्ट्रेशन) 
कार्य खऱ्या अर्थाने निवेदन करणे आहे. जिथे संवाद शब्द येतो ती 
एकाहून अधीक व्यक्ती गृहीत धरल्या जातात. म्हणजेच तेथे समाज 
अभिप्रेत आहे. म्हणून ज्या प्रकारच्या सुख-दुःखाच्या श्रेणी, आणि 
निसर्ग-मानवचे संबंध समाजाच्या वाट्याला आलेले असतील त्यानुसार 
त्या साऱ्यांची एकत्र प्रतिमा कलाकृतीतील घटकांतून प्रतीत होत 
असावी. 


जसजसा समाजाचा विकास होत जातो तसातसा भाषांचा विकास 
होत जातो. कलाकुतीतील घटकांतही बदल होत जातो आणि 
शैलीमध्येही कालपरत्वे उल्लेखनीय बदल जाणवतो. आदिम अवस्थेतील 
मानव स्वतःचे मनोगत व्यक्‍त करण्यासाठी एक सांकेतिक चित्राची 
गुहेतील भिंतीवर रेखाटने करीत असे ती साधी सोपी आणि स्पष्ट निवेदन 
करणारी असे आज समाजाच्या ज्ञानविज्ञानातील हळूहळू झालेल्या 
प्रगतीमुळे व त्या कारणाने वाढलेल्या सामाजिक गुतागुतीमुळे अमूर्त 
विचार वा कल्पना व्यक्त करण्याच्या घटकांचा कलाकृतीतून भरणा 
वाढत गेला व त्यामुळे निवेदनाचा एक स्वतंत्र प्रकारच ठळकपणे वेगळा 
दिसू लागला आहे. ललीतकृतीचा संबंध येतो तो शब्दांच्याद्वारे 
ऐकणाऱ्याच्या मनात संवेदना भावनांचा प्रत्यक्ष अनुभवच निर्माण करून 
त्याद्वारे मनोगत प्रकट करू शकणाऱ्या निवेदन प्रकाराशी इलस्ट्रेशन 
आणि पेंटिंग यातील सूक्ष्म फरक तो हाच असावा. पेंटिंग हे इलस्ट्रेशन 
असू शकते किवा इलस्ट्रेशन हे पेंटिंग असू शकते. भारतीय लघुचित्रे ही 


याची सर्वोत्कृष्ट उदाहरणे आहेत आणि भारतीय कला परंपरेतील तो एक 
अमोल ठेवा आहे. 


कवि कालिदासाच्या वाङ्मयामध्ये शब्दाच्या भावप्रेरक, 
संवेदनाप्रेरक सामर्थ्याच्या आधारे प्रतयक्ष अनुभव साकार केलेले आहेत 
अशी जाणीव होते. भाषा, चित्रे इ. एक प्रकारे सामाजिक संस्थाच 
असतात. व कलावंताच्या मनोगताचे निवेदन हे त्यांचे कार्य असते. 
म्हणून ललीतकृतीमध्ये संवेद्य अनुभवाचे प्रकटीकरण असते. त्यात 
अमूर्ततेच्या काही संकल्पना आल्या तरीही त्यांची पाळेमुळे 
कलावंताच्या अनुभवाच्या सृष्टीतच रुजलेली असावी लागतात व 
कलाकृती मध्ये त्याचे स्थान, ते कलाकृतीच्या संवदेना-भावना विश्‍वात 
कितपत एकजीव झालेले आहेत व त्यामुळे कलाकृतीचा एकात्म 
परिणाम कितपत तीव्र झालेला आहे यावरून ठरत असते. याचा अर्थ 
असा की ललितकृतीमध्ये काही विचार वा अमूर्त कल्पना प्रकट करणारे 
घटक आलेले दिसत असले तरी त्याचे कार्य वैचारिक संवादात्मक 
चित्राकनापेक्षा भिन्न असते व तत्त्वतः ते विचार संवेदना भावना -प्रेरकच 
असतात असे म्हणावयास हरकत नाही. 


कवि कालिदासाच्या वाङ्मयात काही अदभूत, चमत्कृतीजन्य 
काल्पनिक वाटणारे प्रसंग चित्रीत झालेले दिसून येत असले तरीही ते 
तत्कालीन समाजव्यवस्थे-नुरूप आजही आदर्श आणि प्रेरकच वाटतात. 
यामागे एक महत्त्वाचे कारण हेही आहे की ते चित्रण त्याच्या अलौकिक 
प्रतिभेतून साकारले आहे आणि इच्छा-आकांक्षा, सौंदर्यप्रेम, निसर्गप्रेम 
या मानवी संवेदनांचे भरणपोषण करणारे आहे. 
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महाकवी कालिदासाच्या साहित्यातील 
प्रमुख व्यक्तीप्रतिमा आणि निसर्ग चित्रण 


समाज आणि संस्कृतीच्या विकासाबरोबरच कलेचाही विकास होत 
जातो. सृजनात्मक प्रतिभेद्वारे विद्यमान आख्यानाना महाकाव्याचे रूप दिले 
जाते. या विकासाच्या प्रक्रियेत कला जेव्हा व्यक्ति प्रधान होते तेंव्हा 
महाकवी विशिष्ट ध्येय ठेवून लिखाण करतात. अर्थात आपल्या कृतीविषयी 
अधिक सचेतन झाल्याने हे महाकाव्य कलामंडित वा अलंकृत महाकाव्य 
संबोधले जाते. यानुसार महाकाव्याचे दोन भेद मानल्या गेले एक म्हणजे मूळ 
रामायण, महाभारत ही आर्ष महाकाव्ये आणि यावर आधारित 
कालिदासांसारख्या कवींनी रचलेली कलामंडित महाकाव्ये ती विदग्ध 
महाकाव्ये . 


तात्पर्यं महाकवी कालीदासाने आपल्या साहित्यातून चितारलेल्या 
व्यक्तीरेखा या आपल्या प्रतिभेने अलंकृत, कलामंडीत केल्याने त्या अधिक 
उजळून निघाल्या आहेत आणि लोकप्रीय झाल्या आहेत. या व्यक्ती 
प्रतीमांना समजून घेण्यासाठी महाकवी कालिदासांच्या महाकाव्याच्या काही 
विशेष तत्त्वांना समजून घ्यावे लागेल. 


महाकाव्याचे कथानकाचे स्वरूप अतिदीर्घ नाही तसे स्वल्पही नाही. 
कथानकात सुसुत्रता व रसाभिव्यक्ती आढळते. संपूर्ण कथानकात आधारभूत 
एक मूख्य कथा आहे आणि त्याचबरोबर मुख्य कथेस पूरक व गतिशीलता 
प्रदान करणाऱ्या प्रासंगिक कथा आहेत. शिवाय मुख्य रस व कथावस्तूस 
बाधा पोचणार नाही अशा औचित्याने रसपूरक नवीन कल्पीत कथा आहेत. 
उदा. रघुवंशात अजराजाच्या विवाह प्रसंगाचे वर्णन प्रधान कथा वस्तूस 
गतिशील रसान्वित करण्यासाठी केले आहे. कथानकात नाटकीय गुण आहेत 
ज्यामुळे वीररस प्रसंगाचा परिहार होऊन नायकाच्या चरित्राचा उत्कर्ष साधला 
आहे. नायक धीरोदत्त, देवता, क्षत्रीय धीर-वीर नृपती आहेत. एकाच 
वंशातील अनेक पराक्रमी राजांचे चरित्र वर्णन केलेले रघुवंश हे अनन्य 


साधारण महाकाव्य आहे. नायकाप्रमाणे प्रतिनायकाची उपाययोजना करून 
त्यावर नायकाचा विजय दाखविणे, तसेच त्याद्वारे काव्यात संघर्षातून 
नायकाचा उत्कर्ष दाखविणे ही महाकाव्याची लक्षणे कवी कालिदासाच्या 
साहित्यातही आढळतात. कुमार संभव, रघुवंश यातील राजे प्रायः 
नायकाच्या 'धीरोदात्तादी गुणांनी संपन्न आहेत. 


प्राचीन काळापासून मानवी काव्याचे आधार देवीदेवता होते. पौराणिक 
विश्वास तसेच विस्मय जिज्ञासेच्या नैसर्गिक भावनेतून या कल्पनांचा उदय 
झाला. त्यामुळे कालिदासाच्या काव्यातही गन्धर्व, किन्नर, देवता अप्सरा 
यांच्यासारख्या अतिमानवी शक्ती मानवी जीवनात हस्तक्षेप करतांना 
दिसतात, मूळ कथानकाशी जोडलेल्या आढळतात. ह्या प्रतिमा प्रतीकांच्या 
रूपात आहेत. जरी त्या श्रद्धेतून निर्माण झालेल्या असल्या तरी त्या 
काळच्या समाजातील सर्वसामान्य विचार प्रवृत्ती सबंधी विशेषतः नेतिक 
विचारासंबंधी आपणास मार्गदर्शक ठरतात. या प्रतिकात्मतेमुळे व्यक्त 
झालेल्या आशयातून बौद्धिक व तार्किक पुरस्काराचे चित्रण होते. उदाहरणार्थ 
अनेक तोंडे व अनेक हात हे उच्चपद त्यांची शक्‍ती याचे दर्शन घडते. 


संस्कृत काव्य-शास्त्रकारांच्या मते महाकाव्य हे पुरुषार्थ प्राप्तीचे साधन 
होऊ शकते. लोकरंजनातून ज्ञानप्रसारण व धर्म संमत उपदेश प्रतिपादन हा 
महाकाव्याच्या निर्मितीमागील हेतू असावा. व्यक्तिप्रतिमासोबत उज्जैनी, 
अलका, या नगरीचे आणि निर्विघन्या, सिंधू, अवती, गभीरा, सरस्वती, 
गंगा, यमुना या नद्यांचे तसेच मानसरोवर, महाकाल मंदिर, ब्रह्मवर्त प्रदेश इ. 
चा उल्लेख अतिशय सुंदररित्या कालिदासाने केली आहे. 


गंभीरा नदीचे वर्णन करतांना यक्ष मेघाला म्हणतो, आता लागेल 

पाहा ती गंभीरा नदी. भाळलीय ती तुझ्यावर. सहज मिळेल तिच्या 
अंत:करणात तुला प्रवेश! सारख्या उसळ्या मारणाऱ्या त्या मासोळ्या, छे छे 
त्या गभीरतेचे ते नेत्राक्षच, चंचल, कमल नेत्रांचे तिरपे! उगीच ताठरपणा 
दाखवून, व्यर्थ नकोस हं करू तिचे ते कटाक्ष! हळूच धर तिचा तो 
लव्हाळ्यांचा हात, निळ्या पाण्याची निळी ती साडी तिची, ढळलीय तिच्या 
नितबावरून, सार ती बाजूला. एकदा चटक लागली की, .. पण त्यामुळं 
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प्रवास लांबेल तुझा, चालेल हं! 
प्रेम-प्रणयाचे एवढे उत्कट वर्णन अन्यत्र कुठेही आढळणार नाही. 
निसर्ग आणि मानव - 


भारतीय प्राचीन साहित्यात मानव व निसर्ग घटक हे जीवनातील 
एकाच चैतन्यमय प्राणतत्त्वाने प्रतिभासित झाल्याचे दिसतात. निसर्ग-देवता 
आणि त्यात अधिष्ठित, परिकल्पीत मानवी गुण हे भारतीय चींतनदुष्टीने 
भिन्न नाहीत तर ते एक रूपच आहेत. 


आकाश, अंतरिक्ष आणि पृथ्वी यांचे जीवनात दैवीकरण झाले. सूर्य, 
चंद्र, तारे प्रातःकाल, संध्याकाळ, वीज, मेघ, वन, वृक्ष, वर्षा, पशु-पक्षी 
समुद्र नद्या प्रकाश, अंधकार, भूमी यांचा दृष्य बोध एकीकडे तर याच 
घटकांमध्ये व्याप्त सत्तेच्या शक्तीच्या इंद्र, वरुण, वायू, सवित, उषा, अग्नी, 
रुद्र पृथ्वी या देवता अशी कल्पना केलेली आहे. या देवतांत ऋषीमुनींनी 
सत्य अमृत, शक्ती, प्रकाश, ऊर्जा-स्फूर्ती, पराक्रम, संघर्ष, आवगे-संवेग, 
तृप्ती, क्षमा, मैत्री-सौहार्द, साहचर्य यांचे आवाहन केले. 


कालिदासाच्या सर्वच साहित्यात निसर्गाला स्थान मिळालेले आहे. 
कालिदास हा निसर्ग बर्णनातील सिद्धहस्त कवी. निसर्ग चित्रणाचा महत्त्वाचा 
विशेष म्हणजे निसर्गाप्रति मानवाचे एकतर्फी प्रेम नाही. तर निसर्गसुद्धा 
मानवाच्या सुख-दुःखात समान रूपाने सहभागी होतो असे प्रत्ययास येते. 
मानवी जीवनव्यवहाराच्या पार्श्वभूमीदाखल निसर्गाचा उपयोग साहित्यात 
केलेला आहे. निसर्गवर्णनाचा उपयोग कथेचा विस्तार, वातावरणनिर्मिती, 
घटना-प्रसंगांना उठावदारपणा आणि भावनाविष्कार तसे साहित्यकृतीतील 
सौदर्य यासाठी केलेला दिसतो. निसर्ग कधी स्वाभाविकपणे आलेला आहे 
तर कधी अलकरणाच्या उद्देशाने काव्यातील सौदर्यकल्पनेतून चित्रीत झालेला 
आहे. 

आपल्या भोवती अनेक विविध रूपांनी, रंग-गधांनी, आपल्या 
सौंदर्याने मोहविणारी बिराट सृष्टी विस्तार पावलेली आहे. मानव, पशु-पक्षी, 
वबनस्पतीजगत यांचे जीवन तसेच जलवृष्टी, सूर्यप्रकाश, प्रभात, मध्यान्ह, क 
सुसुत्रता आहे. मानव ही निसर्गापासून अविभाज्य आहे. मानवी जीवनही 


सायकाळ, अन्धकार, रत्र याचे आगमन, निर्गमन हे काळाच्या नियमानी बद्ध 
आहे. सृष्टीचा या चराचरात एक सुसुत्रता आहे. मानव ही निसर्गापासून 
अविभाज्य आहे. मानवी जीवनही सृष्टिनियमांनी नियंत्रित केले गेले आहे. 


निसर्गाच्या या क्रमबद्धतेला वैदिक काळात क्रतु हा शब्दप्रयोग 
करण्यात आला व तो रूढ झाला. 


ऋतुवर्णने आणि त्याचे व्याक्तिचित्रणातील स्थान - 


कवी कालिदासाच्या साहित्यात कऋतुवर्णने विपूल प्रमाणात आली 
आहेत. 


बसंतु Wg- सर्वसाधारणतः काव्य-चित्रणातून वसंत ऋतुची वर्णन 
विपुल प्रमाणात आढळतात. वसंत क्रतुच्या आगमनाने निसर्गात चैतन्य 
रसरसते, तसे महाकवींच्या चित्रकाराच्या प्रतिभेलाही कल्पांचे FAR फुटतात. 


कुमार संभवात शिवाचे मन विचलित करण्यासाठी वसंत ऋतू 
अवतरतो, जर रघुवशात वसंत दशरथाच्या सेवेसाठी उपस्थित होतो. 
बसन्ताची मानवी जीवनाशी समरसता व आत्मियता त्यातून दिसून येते. 
कालिदासाचे काव्य ज्या प्रदेशाच्या पार्श्वभूमीवर फुलते, त्या त्या प्रदेशाचे 
विशेषही त्याच्या काव्यातून व्यक्त होतात. मेघदुतातील अलकेचे, 
उज्जयिनीचे वर्णन असो की कुमारसंभवातील हिमालयाचे वर्णन असो, त्या 
प्रदेशाचे विशेष व्यक्त होतात. वसंत क्रतुच्या वर्णनातील कवीच्या कल्पनांचे 
हुबेहुब चित्र डोळ्यापुढे उभे करतात. वसंत ऋतुतील निसर्गाचे रूप आणि 
कवीने केलेल्या कल्पना दोन्हीही मोहक आहेत. उदा. आरक्त रंगाची 
पळसाची फुले म्हणजे मदयुकत स्त्रीने आपल्या प्रियकराच्या देहावर केलेली 
नखक्षते होत, असा कल्पना विलासाचा मोहक प्रत्यय येतो. 


ग्रीष्म ऋतु - उल्हासपूर्ण उन्मादक वसंतानंतर सूर्याचा प्रखर ताप 
होऊन ग्रीष्माचे आगमन होते. या जलाशये आटतात. सरोवरे सुकतात, 
बृक्ष-वेली कोमेजू लागतात. हिरवळीतील हिरवेपणा लोप पावतो. पशु-पक्षी 
सावलीचा आश्रय घेतात. जीवाची काहिली करणाऱ्या या ऋतुतही सौंदर्य, 
सुखदपणा शोधण्या महाकवींचा प्रयत्न कल्पक आणि प्रशंसनीय वाटतो. 
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ग्रीष्मातील सृष्टीच्या उदासीन निरस रूपाऐवजी त्यातील सुखकारक, 
आनंददायी अशा सौंदर्यस्थानांचा शोध घेऊन या क्रतुला आपल्या 
महाकाव्यात चित्रित करून सौंदर्यपूर्ण स्थान दिले यात कल्पकताच दिसून 
येते. ग्रीष्म ऋतुत आम्रवृक्ष, पळस, गुलाब फुलतात. रात्री शीतल मंद 
प्रकाश सुखावणारा असतो. विकासी स्त्री-पुरुष हा काळ आनंदाने कसा 
घालवितात याचे मनोरम चित्रण कवींनी केले आहे. 


कुमार संभवात ग्रीष्म ऋतुच्या वर्णनातून पार्वतीच्या तपाचरणाची 
कठोरता तिची दृढ संयमी वृत्ती कालिदासाने चित्रीत करून पार्वतीच्या 
तपाचरणाच्या प्रसंगाला उठावदारपणा आणला आहे. रघुवंशात कुशाच्या 
जलक्रिडेच्या वर्णनात पार्श्वभूमी म्हणून ग्रीष्म ऋतुचे वर्णन आले आहे. शरीर 
आणि मनाला क्लान्त करणाऱ्या ऋतूत वनराईने वेढलेल्या किनाऱ्यावर 
हंसपक्षी मधूर किलबिल करीत असलेल्या नदीत जलक्रीडा किती सुखावह 
असेल अशी कल्पना राजा कुशच्या मनात येते. ग्रीष्म त्याला प्रेरणा देतो. 
अशी कल्पना कालिदास आपल्या काव्यात करतो. कालिदासाचे ग्रीष्म 
ऋतुवर्णन कथेच्या प्रसंगाच्या विकासात अनुरूप आहे तसचे यात कोठेही 
कृत्रिमता नाही. ऋढीबद्धता नाही. कालिदासाने आपल्या कल्पक प्रतिभेतून 
ग्रीष्म ही सुखावह केला आहे. 


वर्षाक्रतू - ग्रीष्माच्या तापाने तप्त झालेल्या धरतीला तसेच 
प्राणिमात्रांना जलधारांनी भिजविणान्या वर्षा ऋतुचे वर्णन कालिदास मोठ्या 
कौशल्याने आपल्या महाकाव्यात करतो. कथा, प्रसंग आणि व्यक्ति 
चित्रणाला उठाव देण्यासाठी एखाद्या प्रसंगाची पार्श्वभूमी म्हणून 
भावव्यजनेसाठी, भावनांच्या उद्दीपनासाठी कालिदास, निसर्ग ऋतूवर्णनाचा 
उपयोग करून घेतो. कुमारसंभवात वर्षा क्रतूचे वर्णन पार्वतीच्या तपस्येची 
कठोरता सूचित करणारे आहे. ग्रीष्मात कठोर तपाचरणामुळे तप्त झालेली 
पार्वतीची काया वर्षा सिंचनामुळे तिच्या अंगातून बाष्प निघू लागले जसे 
पृथ्वीतूनही वर्षा सिंचनामुळे बाष्प निघू लागले असे वर्णन करून भूमी आणि 
पार्वती याच्या सहवेदना येथे चित्रित केल्या आहेत. रघूवशात वर्षा ऋतूचे 
वर्णन आढळत नाही. 


वर्षाऋतूचे वर्णन महाकाव्यामध्ये विस्तृत नसले तरी मनोरम आहे. 


घटना प्रसगांना अनुरूप आहे. भावव्यजना व्यक्त करणारे आहे. वर्षाक्रतुत 
निसर्गात होणारा बदल व त्या बदलाचा मानवी जीवनावर होणार परिणाम 
काव्यातून व्यक्त करण्याचा प्रयत्न कालिदासाने केला आहे. 


शरद ऋतू - कालिदासाच्या महाकाव्यातील ऋतुवर्णनात शरद ऋतू 
वर्णनाना एक वेगळे स्थान आहे. निसर्ग, मानव आणि कवी याच्यातील एक 
आत्मीयतेचे सुंदर नाते या वर्णनातून प्रत्ययास येते. ग्रीष्माने विकल झालेल्या 
सृष्टीला नवचैतन्य बहाल करणाऱ्या वर्षोाऋतुनंतर शरदाचे आगमन होते. 
धनधान्याची समृद्धी आणणारा हा क्रतू वर्षा ऋतूतील संपन्नतेला वृद्धींगत 
करणारा, अपूर्ण सरोवरात कमलिनींना विकसित करणारा हंस, सारस या 
सारख्या पक्षाना स्वच्छन्द्र विहार करण्यास प्रेरीत करणारा शरद ऋतू 
महाव्यात आपल्या वैभवी गुणसामर्थ्याने चित्रीत झालेला आहे. 


कालिदासाने व्यक्तिचित्रणात नेहमीच निसर्गतत्त्वांचा कौशल्याने उपयोग 
केलेला आहे. त्याच्या कुमार संभवात शरद क्रतुचे वर्णन येत नसले तरी 
wand मात्र मनोरम चित्रण आढळते. रघुवशात कालिदासाने 
व्यक्तिचित्रणाला उठाव आणण्यासाठी रघू आणि शरद ऋतू यांची संपन्नता 
दाखवून दोहोंची तुलना केली आहे. त्यातून रघूचे वैभव, गुणसंपन्नता 
दर्शविली आहे. रघुचा उत्कर्ष चित्रित केला आहे. रघुवंशाच्या चौथ्या वर्गात 
TA राज्यकारभार स्वीकारल्यानंतर तो दिग्विजयास निघतो. या प्रसंगाची 
तुलना शरद ऋतुच्या आगमनाशी करून निसर्गातील बदल व रघुमुळे 
राज्यकारभारातील बदल असे एक तुलनात्मक वैभवी चित्र कालिदासाने 
रेखाटले आहे. 


इंद्राने वर्षारूपी धनुष्य खाली ठेवले आणि त्याचवेळी रघुने विजयशील 
धनुष्य धारण केले कारण हे दोघेही प्रजेचे कल्याण करणारे होते असे वर्णन 
करून दोन्हीतील हितकारी गूण अत्यंत कौशल्याने सुचित केले. 


रघुच्या सुव्यवस्थित, सुशान्त, समृद्ध राज्यात अवतरणाऱ्या शरद 
ऋतुची कल्पना कालिदासाने रघुसाठी जणू दुसरी कमलचिन्हे घेऊन येणारी 
राजलक्ष्मी म्हणून केली आहे. रघुचे व्यक्तित्व शरदाच्या वर्णनातून स्पष्ट 
करताना कवी म्हणतो शरदातील प्रसन्न तेजस्वी चंद्र आणि रघुचे उज्चलमुख 
नगरातील प्रजाननांना सारखाच आनंद देणारे आहे. शुभ्र हंसपंक्तीत 
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नगरातील प्रजाननांना सारखाच आनंद देणारे आहे. शुभ्र हसपक्तीत 
तारकांमध्ये आणि कुमुंदामध्ये जणू रघूच्या यशाचा धवलरंग प्रतिभासित होत 
होता. श्वेत कुमुदाचे छत्र धारण करणारा शरद ऋतू जणू रघुचे अनुकरण करू 
लागला. परंतु तो रघुचे सौंदर्य मात्र प्राप्त करू शकला नाही. 


व्यक्तिचित्रणाला उठाव देण्यासाठी निसर्ग चित्रणाची योजना केल्याचे 
कित्येक प्रसंग वर्णन केले आहेत. बैल व हत्ती या क्रतूत अधिक उन्मत्त 
होऊन नदीकाठी उन्मुक्त क्रीडा करतात. त्यांच्या या क्रीडा म्हणजे रघुच्या 
बालपणातील शौर्यक्रीडांचे अनुकरणच होय. निर्सगातील शरद क्रतूचे प्रसन्न 
आणि आनंददायी वातावरण आणि रघुच्या राज्यातील सुखकारक 
राज्यकारभार असे तुलनात्मक सुरेख वर्णन कालिदासाने केले आहे. 


कालिदास हा भाव आणि सोंदर्यवेडा कवी. त्याने सृष्टीत पाहिलेल्या 
सौंदर्य विशेषांचे चित्रण आपल्या काव्यातून क्रतुचित्रांच्या माध्यमातून केले 
आहे. उपमा निवडीतील त्याची कुशलता, नैपुण्य क्रतू वर्णनातून प्रत्ययास 
येते. आपल्या सुंदर कल्पनांनी मुळातच सुंदर असलेल्या निसर्ग घटकांना 
त्याने अधिक सौंदर्य बहाल केले. त्यामुळे महाकाव्यातील चरित्र चित्रणाला 
उठाव मिळाला आहे. 


वसंत, ग्रीष्म, वर्षा आणि शरद या क्रतूंची वर्णने महाकाव्यात 
विशेषत्त्वाने केली आहेत मात्र या ऋतुच्या तुलनेत हेमंत आणि शिशिर 
यांच्यात मात्र कवींनी विशेष रूची दाखविली नाही. थोडक्यात, महाकवी 
कालिदासाच्या महाकाव्यातील ऋतुवर्णने ही कथावस्तूला पूरक ठरणारी कवी 
कल्पनांचे वैभवच दर्शविणारी, भावाभिव्यक्तीचा प्रत्यय देणारी 
व्यक्तिचित्रणाला अधिक उठाव देणारी असून अतिशय मनोरम स्वरूपाची 
आहेत. काव्य दृष्ट्या अलंकरण, रसाभिव्यक्ती प्रवण आणि सौदर्ययुकत 
अशी ही निसर्गवर्णने महाकाव्यांचा विशेष भाग आहेत. तसेच ते चित्रकारांना 
प्रेरणा देणारे. त्यांच्या प्रतिभेला बहार आणणारे आहे असे प्रत्ययात येते. 


महाकवी कालिदासानी मोठ्या कुशलतेने वातावरण निर्मितीकरिता, 
भावना उद्दीपनासाठी आणि व्यक्तिचित्रणातील आशय अर्धगा... करण्यासाठी 
त्याच्या समानान्तर निसर्गातील घटना, दुष्य याचा आधार घेतला आहे. 
ऋतुवर्णनाप्रमाणे प्रभातकाल, संध्याकाळ, रात्रीची वर्णने, वृक्षवेली यांची 


ऋतुवर्णनाप्रमाणे प्रभातकाल, संध्याकाळ, रात्रीची वर्णने, वृक्षवेली यांची 
मोहक चित्रे इत्यादींचा वापर करून निसर्ग आणि जीवन याच्यात आत्मीय 
तादाम्य निर्माण करताना दिसतो. 


रघुवंशातील अजा' चे रूप-गुण आणि प्रातःकालचा निसर्ग यांची 
सांगड घालण्याचा कालिदासाने सुंदर प्रयत्न केला आहे. 


“अज नुकताच झोपेतून जागा झाल्याने त्याचे डोळ आरक्त दिसत 
होते. त्याच्या या समयीचे आरक्त डोळे म्हणजे प्रात:काळी विकसित होणारे 
लाल कमल. 


प्रात: कालचा वारा देढ सैल झालेल्या फुलांना वृक्षावरून खाली 
आणतो, सूर्यकिरणांनी विकसित झालेल्या कमलांना स्पर्श करीत वाहतो. 
असा हा सुगंधित वारा आणि अजाचे मुख सौरभ दोन्हीही सुगन्धित 
आहेत. 


“प्रातः काली ताग्रवर्णीय वृक्षावर मोठ्याप्रमाणे पडलेले दवबिंदू 
म्हणजे अजाचे हास्य. सूर्योदय होण्यापूर्वीच सुर्याचा सारथी अंधकार दूर 
करतो. सूर्योदयानंतर सूर्याची लाल किरणे आसमंताला आरक्त बनवितात. 
सेनेतील हत्ती त्यांच्या पायातील शुंखलांचा झणझणाट करीत उठतात. 
त्यांच्या दातावर सूर्याची लाल किरणे पडल्याने त्यांचे दात तुटलेल्या 
पर्वताच्या गेरूच्या तुकड्याप्रमाणे शोभू लागतात. 


अशा अनेक कल्पनांमधून कालिदास सौंदर्य चित्रित करीत जातो. 


प्रातःकाल प्रमाणे सूर्यास्त आणि चद्रोदयाची मनोरम वर्णन महाकवी 
कलिदासाच्या साहित्यात आढळतात. कुमार संभवात शांकर पार्वतीला 
संध्याकाळचे वर्णन करून सांगतो ह्या प्रसंगात कालिदास लिहीतो - 
“संध्याकालचा संधिप्रकाश म्हणजे पार्वतीच्या नेत्रातील लाली-प्रलयाच्या 
वेळी ब्रह्मदेव जसा सर्व संसार आवरतो तसा सूर्य दिवसाचा सर्व प्रकाश 
आवरून मित्रधामाकडे निघाला आहे. 


चक्रवाक पक्षी एकमेकांपासून अलग होताना आक्रोश करीत 
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आहेत. 
'कमल पुष्पाच्या पाकळ्या हळूहळू मिटू लागल्या व भ्रमर त्यात 


बंदिस्त होत आहेत... ' सूर्यास्त होत असल्याने, सूर्याचा संधिप्रकाश 
आसमंतात पसरला आहे. पश्‍चिम दिशास ही कपाळावर कुंकुम केसर 
लावलेल्या कन्येसारखी दिसत आहे. ' सूर्याचा अस्त होण्याने आकाशाला 


जणू निद्रा येत आहे.” 


“आकाशात आपल्या तारकांसह नुकताच उगवलेला चंद्र प्रियंगूच्या 
फलासारखा लालसर दिसतो. असा हा चंद्र मिटलेल्या कमलावर अंधाररूपी 
पसरलेल्या केशकलापांना आपल्या किरणरूपी बोटांनी दूर सारून तिचे 
चुम्बन घेतो आहे. 


चंद्रोदयानंतर थोड्या वेळान चंद्राची लालिमा दूर होऊन तो शुभ्र धवल 
बनतो आहे म्हणजे जे मनाने निर्मळ असतात, गुणी असतात त्यांच्यात 
वेळेप्रमाणे आलेले दोष अधिक काळ टिकत नाहीत. 


चद्रकिरणे चद्राकान्त मन्यावर पडल्यावर मणी द्रवतो असा एक संकेत 
आहे. या संकेताला घरून कालिदास लिहीतो, ' पर्वमाच्या चद्रकान्त 
मण्याच्या शिखरावर चद्रकिरणे पडल्याने चंद्रकातमणी पाझरू लागला त्यातून 
जलबिंदू टपकू लागले. पर्वताच्या कपारीत झोपलेल्या मोरांनाही जलबींदू 
असमयी झालेल्या वर्षप्रमाणे वाटले. 


अशा अभिनव, अलौकिक कल्पना या काव्यातून पहावयास मिळतात. 


चित्रकलेतील रंग, रूप (आकार) मांडणी भावदर्शन इ. मुलभूत 
अंगांचे साक्षात दर्शन महाकवीच्या शब्दातून घडते. चित्रण साहित्य हे दोन्ही 
एकमेकात कसे एकवटलेले आहे याचा प्रत्यय येतो. 


कालिदासाची वर्णन केलेल्या निसर्गातील प्रभात, सन्ध्या, रात्री 
चंद्रोदयाच्या वर्णनातून रंग-रूपाचं नयनरम्य दर्शन घडत. प्रभातकाळचा 
लालसर, पिवळसर रंग, रात्रीचा काळा रंग, चद्रोदयाचा लालसर, पिवळसर, 
शुभ्र रंग या रंगातून कल्पकचित्रे महाकवींनी रेखाटली आहेत. त्यांना मानवी 
संवेदनाचे अर्थपूर्ण रूप लाभल्याने मुळची सुंदर दृष्ये अधिक आस्वादक 


बनली. सोबतच घटना प्रसंगासाठीचे अनुरूप असे वातावरण निर्माण करू 
शकली. 


प्रासंगिक स्थलवर्णन- 


महाकवी कालिदासानी केवळ निसर्गातील क्रतूवर्णन, प्रातःकाल 
संध्याकालच्या विविध छटा आणि चद्रोदयाची मनोरम दृष्ये चित्रीत केली 
असे नव्हे तर निसर्गातील प्रर्वत प्रदेश, नद्या, सरोवरे याचेही चित्रांकन 
आपल्या कल्पकतेने आणि प्रतिभास्पर्शाने केले आहे. हिमालय, चित्रकूट, 
गन्धमादन, कैलास, मलप, सुमेक इ. अनेक पर्वतांची वर्णन दिसून येतात. 


कुमारसम्भवाचे घटनास्थळच हिमालय असल्याने या महाकाव्याची 
सुरुवातच हिमालयाच्या भव्य वर्णनाने केली. हिमालय हा जणू 
महाकाव्याच्या कथेतील पात्र आहे असे समजून हिमालयाला देवतात्मा 
असे संबोधले आहे. त्याची उत्तुंग उंची व विशाल प्रदेशाचे वर्णन करतांना 
पृथ्वीचा मानदण्ड असे म्हटले आहे. 


हिमालयावरील गेरू वगैरे धातुंची रंगीत शिखरे आहेत. त्यांचे वर्णन 
करतांना कालिदास लिहितो, © हिमालयाच्या या रंगीत शिखरावरील मेघावर 
त्यांची छाया पड़ल्याने ते सायकालीन मेघाप्रमाणे रंगबिरंगी दिसू लागतात, 
आणि अप्सरा सायंकाळ झाली असे समजून आपला साजशृंगार करण्यास 
प्रारभ करतात. 

एखादा चित्रकार एखाद्या ठिकाणी त्या जागेच्या सौंदर्याने मोहीत 
व्हावा त्याप्रमाणे कवी कालिदास हिमालयाच्या सौंदर्याने आकर्षित होऊन 
त्याच्या वर्णनात अधिक काळ रमला. हिमालयाचे चित्रण एवढे सुरेख आहे 
की त्यातून एका सम्राटाचे रूप डोळ्यापुढे उभे राहते. 


“हिमालयाची उंची एवढी आहे की मेघ त्यांच्यापर्यंत पोहोचु शकत 
नाहीत. इतकेच नव्हे तर हिमालयाची शिखरे सूर्यापेक्षा अधिक उंचीवर 
असल्याने सूर्य त्या खाली भ्रमण करतो. असे कालिदास म्हणतो हे काहिसे 
चित्रकलेतील 'अतिवास्तव वादाचे उदाहरण नव्हे काय? 


“"हिमालयाप्रमाणे कैलास पर्वत, Rage मलय, गंधमादन माल्यवान 
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पर्वताचे वर्णन मोठ्या कुशलतेने केले आहे. हिमालय पर्वताचेच एक शिखर 
असलेल्या कैलास पर्वताला लोकमानसात शंकराचे वास्तव्य म्हणून श्रद्धेचे 
स्थान लाभलेले आहे. कैलास पर्वताचा शुभ्रबर्फमय रत्नजडीत प्रदेश 
चंद्रकिरणात अधीकच शुभ्रधवल बनतो. चंद्र जेव्हा कैलासाच्या शिखरावर 
पोहोचतो तेंव्हा तो हिमालयाचा चूडामणी भासतो असे वैभवशाली वर्णन 
कालिदासाने केले आहे. 


“सुमेरु पर्वताच्या धातूंची अधिक मात्रा असलेल्या लाल, पिवळ्या, 
निळ्या आणि श्वेत धुळीने भरलेले आकाश विभिन्न रत्नांनी युक्‍त 
गन्धर्वनगरीचा भास निर्माण करू लागले' असे सुमेरूपर्वताचे वर्णन आहे. 


लकेकडून परतताना राम सितेला माल्यवान पर्वत दाखवून तिच्या अनुपस्थित 
त्याला झालेल्या विरहाचे दुःख सांगतो 


- हे सिते हा जो माल्यवान पर्वत आहे त्याच्या उत्तुंग शिखरावर 
जेव्हा वृष्टी होत होती तेव्हा तुझा वियोगाने माझेही डोळे पाझरत होते. 


चित्रकुटाचे वर्णन करताना कालिदास म्हणतो, हा पर्वत एखाद्या 
उन्मत्त सांडासारखा वाटतो. चित्रकुटातील गुहा हे त्याचे मूख असून, 
पर्वतावरून जलधाराचा येणारा आवाज त्याचे हबरणे, पर्वताची शिखरे ही 
त्याची शिंगे. 

'मंदराचल पर्वतावर विष्णूच्या वलयाची चिन्हे उमटली होती, समुद्र 
मंथनाच्या वेळी उडालेले अमृत कण त्याच पर्वतावर विखुरलेले होते. 


याप्रमाणे नदी, सरोवर, समुद्र आणि वन-उपवनाचे कालिदासाचा 
साहित्यात विशेष रूपाने वर्णन आले आहे. रघुच्या दिग्वीजयासाठी 
निघालेले सैन्य कावेरी नदीच्या काठावर आल्यावर नदीवर प्रवाह बघून 
मनसोक्त पोहतात त्यामुळे पाणी ढवळून निघते. हत्तींनीही त्यात मनसोक्त 
जलक्रीडा करून आपल्या मदाने कावेरीचे पानी मदसुगन्ध युक्‍त केले आहे. 
त्यामुळे कावेरीचा पती संशयग्रस्त झाला. ही कालिदासांची कल्पकता 
भावव्यंजना करणारी तर आहेच पण मानवी मनाला वेगळ्या पातळीवर 
नेणारी आहे. 


“WMA आइप्रमाणे असल्याने ती आपल्या पुत्राला रामाला कुशीत 
मायेने घेऊ इच्छिते. 


“राम वनवासात असताना गोदावरीची शितल हवा त्याचा मृगयेने 
आलेला थकवा दूर करीत असे.” 


'सूरदीर्घिका नदीच्या जलाशयात कमलपुष्पे विकसित झालेली 
आहेत. कमलपुष्पाच्या ओढीने भ्रमर या फुलांवर बसून त्यातील 
परागकणांतील मध चाखतात. जलाशयात विहार करणाऱ्या हंसामुळे पाणी 
हलते आणि कमलपृष्पातील परागकण पाण्यात पडतात व त्यामुळे पाण्याचा 
रंग पिवळसर होतो. 


“आकाशाकडे झेप घेणाऱ्या गंगेच्या लहरी जणू देवदेवता यांना गंगेत 
स्नानासाठी बोलवितात'.  गंगानदी म्हणजे पुथ्बीरूपी नायिकेच्या 
गळ्यातील मौक्तिक माळ अशा प्रकारे विविध अलंकारांच्या योजनेतून 
सौदर्यचित्रांची सृष्टी निर्माण करणे हे कालिदासाच्या प्रतिभेचे वैशिष्टय दिसून 
येते. ` बांबूच्या बनाने सुशोभित स्वच्छ नितळ पाण्याचे काळ्या जंगलांनी 
वेढलेले चम्पा सरोवर म्हणजे “काळ्या ढगांनी वेढलेले चंद्रबिंब. 


“समुद्र नदीला आपल्यात सामावून घेतो आणि नदी ही स्वतःला 
समुद्रात झोकून घेते. आकाशातील मेघ समुद्राचे पाणी पिण्यासाठी खाली 
येतात तेव्हा उसळणाऱ्या लाटा पाहून पुन्हा एकदा समुद्रमंथन होते की काय 
अशी शंका येते. 


“एकेकाळी या उपवनात सुंदर-सुंदर वृक्ष-वेली फुलाने बहरलेल्या 
होत्या. या वेलींना वाकवून सौंदर्यवती युवती आपल्या नाजुक बोटांनी फुले 
तोडीत असत. 


अशा प्रकारे घटना-प्रसंगाच्या सुंदर आणि प्रसंगानुकूल पार्शवभूमीसाठी 
निसर्गातील, सरोवर, समुद्र, नद्या, पर्वत वन, उपवने-उद्याने या स्वरूपाच्या 
सौंदर्याचा उपयोग करून महाकाव्यात सौंदर्य आणण्याची कवींची प्रवृत्ती 
स्पष्ट होते. 


महाकवी कालिदासाची कल्पकता व कल्पना सौंदर्य - 
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निसर्गातील घटकांना चैतन्यमय रूपात काव्यातून चित्रित करण्याची 
किमया महाकवींनी केलेली आहे. निसर्गाला मानवाशी हितगुज करून 
त्याच्या सुख-सहवेदनेशी एकरूप करण्याचा प्रयत्न केल्यामुळे केवळ 
कथावस्तू, कथेतील घटना-प्रसंगाची पार्श्वभूमी किंवा व्यक्तिचित्रणास उठाव 
एवढाच निसर्गाचा उपयोग नसून आपल्या काव्याचा घटक म्हणून निसर्गाला 
आपल्या साहित्यात कालिदासाने स्थान दिलेले आहे. 


महाकवी कालिदासाच्या साहित्यात सहजता, स्वाभाविकता, 
प्राकृतिक सौंदर्याबरोबर कल्पनासौंदर्याचा प्रत्यय येतो. त्यात एक प्रकारचा 
समतोलही साधलेला आहे. पर्वताच्या उंच कड्यावरील मेघ म्हणजे बैलाच्या 
शिंगावरील चिखल ''वारा वेळुच्या छिद्रातून स्वर काढून किन्नरांच्या 
गायनाला साथ देतो. ' चंद्राच्या किरणांपासून कर्णफुले तयार करण्याची 
कालिदासाची कल्पना ह्या सर्व कल्पना अप्रतीम आहेत. स्वाभाविक 
कल्पना, संश्किष्ट.... कल्पना, वैचित्र्य कल्पना, चमत्कृतिजन्य कल्पना, 
अलंकरण युक्‍त कल्पना, पौराणिक कल्पना अशा अनेकविध 
अर्थसंकल्पनांची योजना कालिदासांनी आपल्या साहित्यातून केली आहे. 


शंकराच्या नृत्याच्या प्रसंगी त्याच्या गळ्यातील तारकांचा हार तुटून 
तारका आकाशात विखुरल्या गेल्या. 'दिवारूपी सूर्याची काजळी म्हणजे 
अंधार. 'चद्ररूपी रामाने अंधकाररूपी राक्षसांचा नाश केला. या 
अलंकरणयुक्त कल्पना खरोखर मनोहर आहेत. रघुवंशातील गंगा-जमुना 
संगमाच्या वर्णनातील यमुनेचा सावळा प्रवाह आणि गंगेचा शुभ प्रवाह यांची 
कल्पना निळ्या व पांढऱ्या कमलाच्या रूपात, सावळ्या आणि पांढऱ्या 
रंगाच्या हंसाच्या रूपात केली आहे. 


कुमार संभवात पार्वतीच्या रूपसौंदर्याचे वर्णन करताना कालिदासाने 
म्हटले आहे. ' ब्रह्मदेवाने विश्‍वातील सौंदर्य एका ठिकाणी आणण्यासाठी 
पार्वतीला सर्व॑ सौंदर्य बहाल केले. चंद्र, कमल, तिलकुसुम इ. सुंदर 
वस्तूपासून पार्वतीचा चेहरा, नेत्र, नायिका आदी अवयव बनविले. 
अशाप्रकारे निसर्गातील चेतनतत्व आणि मानवी भावना आपल्या अद्भूत 
प्रतिमेतून निर्माण झालेल्या कल्पनांद्वारा काव्यात एकमेकांत मिसळून एकरूप 
करतात. 


पौराणिक चित्राकन एक संवाद प्रक्रिया - 

माणसातील जैविक अशी संवादाची गरज माणसाला सामाजिक 
प्राणी म्हणून वेगळा दर्जा मिळवून देते. त्याला त्या संवादासाठी बोलावे 
लागते, लिहावे लागते किंबा काही सांकेतिक चिन्ह अथवा हावभावाचा 
उपयोग करावा लागतो. ही मूळ इच्छा हीच सर्वच सर्जनाचे मूळ आहे. 
माणसाला खरोखर काय सांगावयाचे असते? सत्य घटना, माहिती एवढेच 
नव्हे तर याहूनही आणखी काही सांगण्याची त्याची गरज असते. त्याच्या 
इच्छा, भावना, वासना, दूरदृष्टीने दिसणारे आणखी काही तरी त्याला 
इतरांना सांगावेसे वाटते. माणसाच्या सपूर्ण व्यक्तिमत्वातील गहन-गंभीर 
मनातील सर्व काही तो इतरांना सांगू इच्छितो. 


ही सांगण्याची, संवादाची क्रिया तो एकतर शब्दांद्वारे, ध्वनीद्रारे, 
हाभाव वा शरीराच्या हालचालीनी करतो किंवा बिंदू, रेषा, रंग, अवकाश 
इत्यादी द्वारा तो स्वतःला व्यक्त करतो. असा संवाद परिणामकारक 
होण्यासाठी काही गोष्टींची आवश्यकता असते, काही खास पद्धती 
अंगीकाराव्या लागतात आणि आपले म्हणणे स्पष्ट करावे लागते. त्यामध्ये 
सर्व ज्ञानेंद्रियांचा सुयोग्य वापर होतो व मन आल्हाद पावते. तसेच माणूस जे 
काही सांगतो, ते अर्थपूर्ण व इतरांना बोध होईल इतपत स्पष्ट असावे लागते. 
ते ऐकणाऱ्याच्या हृदयाला तसेच मेंदूला (भावना व बुद्धीला) आवाहन 
करणारे असायला हवे. थोडक्यात प्रत्येक कथन, सांगणे दर्शविणे कुठल्याही 
माध्यमाद्वारे असो काही ठराविक नियमांधिष्ठित, सुरचित असणे गरजेचे 
आहे. पौराणिक चित्रानिही त्याला अपवाद नाही.. 


पौराणिक चित्राकन (Mythological Illustration) 
एक अभिव्यक्ती - 

कलाकृती म्हटले की त्यात एक निर्मिती प्रक्रिया आलीच आणि 
त्यामुळे त्यात कलावंताचे योगदान अभिप्रेत असते. कलाकाराने स्वकष्टाने व 
प्रयत्नाने घडविलेले अंतीमतः मूळ वस्तूचे रूपांतरीत रूप असते. वा 
अभिव्यक्ती असते अलग-अलग काळ व प्रांतानुसार कलाकृतींमध्ये बदल 
होत असतात. तरीपण एतद्देशीय लय व तत्कालीनत्व प्रकट करणारी काही 
साम्यस्थळेही कलाकृतींमधून उभारून येत असतात, ज्यावरून तत्कालीन 
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कलामूल्य व त्याबाबत सामाजिक धारणा बोलक्या होतात. त्या एका 
कलाकाराने घडविलेल्या असो वा अभिव्यक्तीबाबतचे ज्ञान कलाकृतीतून 
उघड होते. अशावेळी कलाकृती कोणासाठी निर्माण झाली किंवा केली गेली, 
याचा सापेक्षपणे अभ्यास करणे गरजेचे असते. तत्कालीन मानवाच्या गरजा, 
आवडीनिवडी आर्थिक परिस्थिती, मनोधारणा या सर्वांचाच विचार करावा 
लागतो. शिवाय कलाकृती एका व्यक्‍तीठी की समाजासाठी निर्माण झाली हे 
ही महत्त्वाचे अंग समजून घ्यावे लागते. 


चित्रकाराने तपशीलानुसार आपल्या कल्पनाशक्तीची व 
स्मरणशक्तीची जोड़ देऊन चित्र काढावे. पौराणिक चित्रणात तर अकारण 
स्वातंत्र्य घेऊ नये. प्राचीन ग्रंथांतून वा त्याविषयावीरल कादंबऱ्यांतून व्यक्तींचे 
स्वभाव व वैशिष्ट्यांची जी तपशीलवार वर्णने आलेली असतील त्यानुसार 
त्याच्या चेहऱ्यावरचे दर्शन घडवावे. अर्थात व्यक्तिरेखांना जशी भावस्थिती 
(मूड) असते तशी भावस्थिती पार्शवभूमीलाही असते. उजेडाचा 
परिणामकारक वापर करून चित्रांची पार्श्वभूमी आनंदी, उदास, खिन्न, भकास 
अशी बनविता येते. ऐतिहासिक किंवा पौराणिक चित्रे रेखाटावयाची 
असल्यास त्यात तपशिलाचा व पार्शवभूमीला फार महत्त्व असते. त्या 
बाबतीत चित्रकाराला मूळीच स्वातंत्र्य घेऊन चालत नाही. राजा उभा असेल 
त्या किल्ल्याची पार्श्वभूमी पुरेसे संदर्भ मिळवून मगच मांडायला हवी. कपड़े 
दागिने, हत्यारे, या प्रकारचे तपशील सुद्धा सुसंगत असावे लागतात. ज्या 
पुस्तकावर आपण इलस्ट्रेशन करीत आहोत त्या पुस्तकात असे तपशील जर 
मिळू शकले नाहीत तर त्या विषयांशी निगडीत अन्य प्राचीन ग्रंथाचा शोध 
घ्यावा, गरज पडल्यास प्राचीन वस्तू संग्रहालयाची मदत घेता येते. ज्या 
वेळेस तपशील शोधण्याचे सर्व प्रयत्न सफल होत नाहीत त्यावेळेस कल्पनेचे 
सहाय्य घेण्याशिवाय दुसरा उपाय राहत नाही. परंतु अशावेळी कल्पनेला 
तर्काचा आधार मात्र असायला हवा. श्री प्रताप मुळीक यांनी एका ठिकाणी 
म्हटले आहे,  शकुंतलेला ती वनात असातना वल्कलांऐवजी नऊवारी 
साडीत दाखविण्यासारखी गफलत आपल्याकडील एका नामवंत चित्रकाराने 
केली आहे. असे होऊ देऊ नये. 


प्राचीन भारतीय कलेचा पाया भारतीय आध्यात्म, धर्म- 
संस्कृतीवर रचलेला आहे. ऐतिहासिक पौराणिक संदर्भ असलेल्या कलाकृती, 
दैवी प्रतिमा प्राचीन लोकजीवन यांचा आधार हा अर्थातच प्राचीन साहित्य 
आहे. वेदकालीन साहित्यात त्यांची कथाबिजे सापडतात. परकीय 
आक्रमणाचे अनेक प्रहार वारवार झेलावे लागले तरी भारतीय अध्यात्म, धर्म 
संस्कृती टीकूनच राहिली. पुनः रचनाकारांची प्रतिभा आणि कालौघानुसार 
मूळ वाङमयावर निरनिराळे संस्कार होत राहिले. मुळ कथाविषयांशी निगडीत 
प्रसंग, नायक प्रतिमा, अन्य पात्रे याच्या स्वरूप कधी अधिक स्पष्टपणे समोर 
आले आहे. तर कधी कल्पनारम्यतेने, अंत:करणाने त्याचे सौंदर्य 
खुलविण्याचा अनेक रचनाकारानी प्रयत्न केला आहे. एखादी कलाकृतीच्या 
निर्मितीची सर्जनशील प्रक्रिया ही मुळात समजावून सांगणे किंवा वर्ण करणे 
तसे सोपे नाही. कारण एखादी सृजनात्मक कल्पना दुष्य स्वरूपात मांडणे व 
चित्रीत करणे ही गोष्ट केवळ सरावाने शक्‍य होत नसून त्याची एखाद्या 
वारंवार करण्याच्या साध्या प्रयोगाशी तुलना करता येत नाही. तरीही सरावाचे 
महत्त्व मात्र कमी होत नाही. 


कलावंताचा, निसर्गातील सौंदर्य उलगडून दाखवणे किंवा 
केवळ बाह्यस्वरूपाचे वर्णन करणे हा खरा उद्देश नसून जीवनातील चैतन्य 
प्रकट करणे होय. संपूर्ण निसर्ग हा आपल्यासाठी सुंदरच आहे जर त्यातील 
ब्रह्मतत्वाची, चैतन्याचा ईश्वरीय अनुभूतीचा आपल्याला बोध घेता येत 
असेल ! 
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पौराणिक साहित्यविषयांशी निगडीत 
निवडक चित्रकार व चित्रशेली 


राजा रविवर्मा यांची चित्रे व चित्रशैली - 
(२९ एप्रिल १८४८ - २ ऑक्टोबर १९०६) 


भारताच्या त्रावणकोर, केरळच्या राजघराण्यातील एक मोठे चित्रकार. 
त्याचे वडील मोठे विद्वान व आई ही कवियत्री होती. भारतीय प्राचीन 
साहित्य व संस्कृतीतील पात्रांचे त्यांनी अध्ययन केले व चित्रण केले. 


भारतातील परंपरागत हिंदू महाकाव्य यातील व्यक्तिप्रतिमांवर 
आधारित राजा रवि वर्मानी काढलेल्या चित्रातील भारतीय साडी नेसलेल्या 
स्त्रिया, सुंदर प्रमाणबद्ध व सौंदर्यपूर्ण चित्रासाठी ओळखल्या जातात. त्यांची 
चित्रेही युरोपीयन कलाशैली आदि भारतीय परंपरा यांचा संयोग म्हणून उत्कृष्ट 
उदाहरणे होत. अतिशय प्रमाणबद्ध आणि लयदार व्यक्तिचित्रणासाठी आणि 
विशेष म्हणजे भारतीय साडी नेसलेल्या सुंदर स्त्रियांच्या चित्रणाकरिता राजा 
रवि वर्मा हे नाव कायम स्मरणात राहील. 


पौराणिक कथांमधील देवेदवता किंवा स्त्री प्रतिमा यांना खास भारतीय 
वस्त्र कुठली द्यावीत यासाठी त्यांनी खूप विचार केला. त्यासाठी भारतभर 
प्रवास करून स्त्रियांच्या वेषभुषेचा सौंदर्याच्या दृष्टीने अभ्यास करून मगच ९ 
वारी साड़ी हे वस्त्र निवडले. पुढे याच साडीच्या अद्वितीय चित्रणामुळे 
त्यांच्या चित्रांचा गौरव झाला. स्त्रीसौदर्य हे नऊवारी साडीतच अधिक 
आकर्षक दिसते असे त्याचे मत होते आणि त्यांच्या स्त्री प्रतिमा बघता ते 
सिद्धही होते. त्यांच्या चित्रातील प्रतिमा प्राचीन देवस्वरूपासारख्या गुढ 
अनाकलनीय वाटत नाहीत. त्या आपल्यातीलच वाटतात त्यामुळे त्यांच्या 
चित्राशी एक व्यक्तीगत नाते निर्माण होते. सौंदर्य सुबोधता ही त्यांच्या 


चित्रशैलीची महत्त्वाची अगे आहेत. भारतीय कलेस त्याचे फार मोठे 
योगदान आहे. 


त्यांची खेड्यातील कुमारी, विचारमग्न युवती, दमयंतीचे हंसाशी संभाषण, 
संगीत सभा, अर्जून सुभद्रा, फळे घेऊन जाणारी स्त्री, शकुंतला, विरह 
व्याकूळ स्त्री, ऋतुवाद्य वादक स्त्री, कृष्ण शिष्टाई, रावणाद्वारे रामभक्त 
जटायूचा वध, इंद्रजित विजय, स्त्री देवळात दान देताना, रामाचा वरुणावर 
विजय, नायर जातीतील स्त्री, द्रौपदी कित्यकभेटीस घाबरत असतांना, शंतनु 
ब मत्स्यगंधा, शकुंतला राजा दुष्यंतास प्रेमपत्र लिहितांना, कण्व ऋषीच्या 
आश्रमतील क्रषीकन्या इत्यादि त्यांची जगविख्यात चित्रे भारतीय संस्कृतीची 
निदर्शक व त्यांच्या प्रतिभेची साक्ष देणारी आहे. 


प्रताप मुळीक यांची चित्रे व चित्र शैली - 


प्रताप मुळीक हे भारतातील प्रसिद्ध चित्रकार व इलस्ट्रेरर आहेत. 
भारतीय धार्मिक, ऐतिहासिक आणि सांस्कृतिक विषयावरील अमर 
चित्रकथा च्या कथा शुखलेतील कॉमीक्स पुस्तकांतील प्रताप मुळिकांनी 
इलस्ट्रेटर म्हणून काम केले. ही कथा शृंखला अनंत पै यांनी लिहिली. त्या 
काळात दिलीप कदम, सुरेन रॉय, चंद्रकांत राणे, जॉफरी फॉलर आणि राम 
वाईटकर. प्रताप मुळीकांनी परशुराम शर्मा यानी लिहिलेल्या भारतीय कॅरेक्टर 
लोकप्रिय चित्रकथा नागराज ' या व्यक्तिरेखाकरिता १८८६ ते १९९५ या 
काळात जवळपास ५० अंकाकरिता चित्रांकन केले. 


भारतीय प्राचीन साहित्यातील रामायण महाभारतातील तसेच कित्येक 
ऐतिहासिक व्यक्तिरेखांना मुळीकांनी नवा चेहरा दिला आहे असे म्हटले 
जाते. व्यक्तिचित्रणात हाताच्या बोटावर मोजता येतील इतक्या थोड्या पण 
महान चित्रकारांमध्ये प्रताप मुळीकांचा समावेश होतो. वास्तववादी शैलीतली 
त्यांची अनेक चित्रे देशोदेशीच्या चित्ररसिकांनी अत्यंत अभिमानाने स्वतःच्या 
संग्राहत बाळगलेली आहेत. गेल्या अनेक वर्षांपासून कथाचित्रे आणि 
चित्रकथा यामध्ये त्यांनी देशात व परदेशातही मोठा नावलौकि मिळवलेला 
आहे. भारतीय चित्रकथा लोकप्रिय करण्यात त्यांचा सिंहाचा वाटा आहे. 
एखाद्या विषयावर चित्रांकनाची सुरुवात करताना सर्वप्रथम कच्ची रेखाटने 
करावी आणि मग तपशील भरून चित्र पूर्णत्वास न्यावे लागते. प्रताप मुळीक 
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यांची कच्ची रेखाटनेसुद्धा अतिशय प्रमाणबद्ध, उत्कृष्ट मांडणी असलेले 
आणि गतीशील लयदार रेषांद्वारा काढलेली असाची. एकाच प्रसंगाची छोटी 
विविध कच्ची रेखाटने करून मग त्यातून योग्य मांडणी असलेल निवडून 
त्यावर पुढील कामास सुरवात करण्याची पद्धत असते- चित्रातील व्यक्तींचे 
चित्रण चांगले व्हावे म्हणून मॉडेल्सचा उपयोग ते करीत. श्री प्रताप मुळीक 
यांची चित्रे पाहिल्यानंतर लक्षात येते की मानव शरीररचनेसोबतच हत्ती, 
घोडे, रथ, पोषाख, आभुषणे, चेहऱ्यावरील हावभाव यांचा त्यांनी किती 
सखोल अभ्यास केला असला पाहिजे याची कल्पना येते. 


प्रताप मुळीकांच्या चित्रातील, ऐतिहासिक व पौराकिणक व्यक्तिरेखा, 
त्यांच्या पोषाखामुळे वा अलकारामुळेच वैशिष्ट्यपूर्ण दिसतात असे नव्हे तर 
चेहऱ्याच्या ठेवणीमुळेही त्याच्या व्यक्तिमत्त्वाला वेगळेपणा प्राप्त झाला आहे 
याची खात्री पटते.इलस्ट्रेशनकरिता पेन्सील, madas पेन, इंकब्रश, 
जलरंग, अपारदर्शक काळा रंग या बिविध माध्यमांचा उत्कृष्ट रचनाद्वारा 
रंगछटांचा अनोखा उपयोग करून असंख्य चित्रे रेखाटून भारतीय वास्तववादी 
चित्रकारांमध्ये आपले वेगळे स्थान निर्माण केले. व्यक्तिरेखा व पार्श्वभूमीच्या 
वैशिष्ट्यांमुळेच मुळीकांची चित्रे कालसुसंगत व तर्कसंगत वाटतात. कथेनुरूप 
वाटतात. कॉमीक्समधील त्यांची चित्रे ठोकळबाज व एकसुरी वाटत नाहीत. 
कारण चित्रकथेच्या चित्ररचनेची अनेक तंत्रे त्यानी यशस्वीपणे सांभाळली 
आहेत. सर्वच दृष्ये एकाच अंगाने, एकाच कोनाने, एकाच अंतराने, एकाच 
पातळीवरून न घेता 'लाँगशॉट', मिडशॉट', 'क्लोजअप' आदी वेगवेगळ्या 
तंत्राचा वापर त्यांनी केला आहे. तसेच सर्वच चित्रे एक ठराविक 
आकाराच्या चौकटीत न बसवता चौकटीचे आकार लहान-मोठे वा उभे 
आडवे ठेबून तर काही चित्रे चोक्टीबाहेर काढून त्यांनी चित्रमालिकेत 
विविधता आणली आहे.मुळीकाच्या चित्रात गतिमानता दिसून येते. कथा 
ओघवती असेल आणि त्यातील चित्रे गतिमान असतील तर ती चित्रकथा 
वाचकाचे लक्ष वेधून घेते. गतीमानतेसोबत छाया प्रकाशावरील हुकुमत 
यामुळे त्यांची चित्रे उठावदार वाटतात. प्रताप मुळीक यांची अमर 
चित्रकथा' करिता केलेल कव्हर इलस्ट्रेशनमध्ये,राम (१९७०), हरिश्चंद्र, 
रामाची मुले (१९७१), शिवाजी, अभिमन्यू (१९७२), उर्वशी, अनीरुद्ध, 


द्रौपदी (१९७४), चंद्रहास (१९७६), कृष्ण आणि रुक्मीनी, गीता, कृष्णा 
आणि जरासंध (१९७७), रत्नावली (१९८०), सोनेरी मुंगुस (१९८२), 
प्रताप मुळीकांची चित्रकथेतील पौराणिक चित्रे उल्लेखनीय आहेत. 


ऐतिहासिक पौराणिक चित्रात शरीररचनेसोबतच घोड़े हत्ती याच्या 
चित्रांना फार महत्त्व असते. या प्राण्याच्या वेगवेगळ्या पोजेस चा अभ्यास 
चित्रांसाठी आवश्यक असतो. चित्रकथेमध्येही व्यक्तिरेखांसोबत पार्श्वभूमीला 
अनन्यसाधारण महत्त्व असल्याचे मुळीक यांचा चित्रांतून दिसून येते. 
पौराणिक कथांमधील त्या त्या काळातील केशभुषा, वेषभुषा, अलंकार, 
आयुधे, वाहने, राहणीमन परिसर, गृहसजावट आणि समाजजीवन अशा सर्व 
गोष्टींचा त्यानी बारकाईने अभ्यास केला असावा असे लक्षात येते. 


संजय पटेल यांची चित्रे व चित्रशैली : 


संजय पटेल हे मुळचे भारतीय असलेले अमेरिकेत (पीक्सार स्ट्टुडिओमध्ये) 
अनिमेटर व चित्रमालिका तयार करणारे चित्रकार (Story Board Artist) 
आहेत. A Bugs life, Toy Story, आणि The Incridible, Simpsons 
साठी अँनिमेशन चित्रपटाकरिता त्यांनी काम केले आहे. पिक्सार 
स्टुडिओमध्ये ज्यावेळेस भारतीय पौराणिक कथावर आधारित एक अँनिमेशन 
फिल्म निर्मितीची कल्पना मांडण्यात आली. तेव्हा सर्वप्रथम हा प्रश्‍न पडला 
की भारतीय हिंदू देवेदवतांचे स्वरूप जे लोक भारतीय संस्कृती हिंदू धर्म- 
देव-देवता यांच्याशी अनभिज्ञ आहे ते लोक त्याच्या स्वरूपाची कशी 
कल्पना करतील? 


विष्णू, गणेश, कालीदेवी, दुर्गा, कृष्ण, सुर्य इत्यादी अनेक देवतांचे 
स्वरूप त्यांची ओळख नसण्याचा, हिंदू धर्माबद्दल फारशी माहिती नसणाऱ्या 
व्यक्तींना, अनाकलनीय व चमत्कारिक व अविश्वसनीय वाटण्याचीच 
शक्यता आहे. अँनिमेशन फिल्म किंवा कॉमीक्समधली व्यक्तिप्रतिमा 
असामान्य, अदभूत रम्य असतात त्या काल्पनिक असल्यातरी सुबोध 
असल्याने मुलांना व कुमारांना प्रियही असतात. म्हणून बहुतेक अँनिमेशन 
चित्रपट व व्यंगचित्र चित्रपटातील व्यक्तिप्रतिमा (कॅरेक्टर्स) कॅरिकेचर 
व्यंगचित्र शैलीतील सुबोध व साधेपणा असलेले असते. 
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धार्मिक पुस्तके ही विशिष्ट वाचक वर्गासाठी असतात किंबहुना 
विशिष्ट वाचक वर्गासाठी असतात किंबहुना विशिष्ट धर्माचे लोकच त्यांची 
वचक असु शकतात. परंतु अँनिमेशन फिल्म, कॉमीक्स बुक यांनी या मर्यादा 
ओलांडल्या आहेत. केवळ भौगोलिक क्षेत्राचेच नव्हे तर धर्माचे बंधनही 
इलस्ट्रेशनच्या या माध्यमांना राहिलेले नाही. असे दिसून येते. मुलांसोबत 
एक फार मोठा वर्ग या इलस्ट्रेशन माध्ममाकडे आकर्षित झाला आहे. 
भारतीय पौराणिक विषयावरील फिल्मसाठी कॅरेक्टर डिझाईनचे आव्हान संजय 
पटेल यांनी यशस्वीपणे पेलले आहे. असे मला वाटते. Ramayana : 
Divine Loophole, The Little Book of Hindu deities या पुस्तकात 
त्याची प्रकाशित झालेली चित्रे याची साक्ष देतात. त्याच्या पुस्तकावरील एक 
अभिप्राय खाली दिलेले आहेत. प्रत्येक रात्री आम्ही मुलांना झोपी 
जाण्यापूर्वी एक एक कथा वाचून दाखवितो. रामायणावरील पुस्तक केवळ 
एक आठवड्यात वाचून पूर्ण केले. मुलांना या कथा आवडतात. परंतु 
त्यातील इलस्ट्रेशन कडे ते खूप वेळ बघत राहतात. आणि त्याच्या 
तपशिलावर चर्चा करतात. या कबीर व मीरा यांच्या साध्या शब्दातील 
अभिप्रायावरून मुलांची पौराणिक कथाबद्दळची आवड पालकांची भारतीय 
संस्कृती, धर्माबद्दलची आत्मीयता, इलस्ट्रेशन महत्त्व, संजय पटेलचे कौशल्य 
या चारही गोष्टींचा प्रत्यय येतो. 


संजय पटेल यांच्या पौराणिक चित्रातील व्यक्तिरेखा सौंदर्य सुबोधता 
व मोहकता याचा अदभूत संगम आहे. सदैव चेहऱ्यावर स्मीत हास्य 
असणारी हनुमानाची प्रतिमा, मुलांचा सुपरमैनसारखा हिरो बनला आहे. 
नायक, खलनायक किंवा चांगल्यावा वाईट प्रवृत्तीचे करण्यासाठी संजय पटेल 
यांनी त्या त्या व्यक्तींच्या डोळ्यांध्ये विविध रंगांची योजना केली आहे. 
सभोवतालच्या पार्श्वभूमीच्या चित्रणाने, रंगयोजनेने व्यक्तिरेखांना त्यांच्या 
स्वभाव दर्शनामुळे अक्षरशः जीवंत केळे आहे. वर्तूळ, लंबाकार वर्तूळ, 
त्रिकोण चौकोन या सारख्या मुळ आकाराइतके अत्यंत साधे आकार छाया 
प्रकाशाची क्लीष्टता टाळून सपाट, उजळ रंगांचा वापर, व्यक्तिप्रतिमांचा 
स्वभाव दर्शन घडविणारे रंगसंगती, ही त्यांच्या चित्राची वैशिष्ट्ये प्रामुख्याने 
जाणवतात. या चित्र शैलीला पॉप आर्ट शैली असे म्हटल्या जाते. हिंदू 


धर्मातील गुढ देवदेवतांच्या इतक्या साध्या आकारात रुपांतरित केल्या आहेत 
की जणू फार मोठे तत्त्वज्ञान एखाद्या दोन शब्दाच्या सुभाषितामधून सांगावे 
या चित्रात सुबोधता असली तरी ती कुतुहलजनक आहेत. मुलांना प्रत्येक 
घटकावर विचार करायला लावणारी आहेत. म्हणूनच मीरा व कबीर या 
जोडप्याने दिलेल्या अभिप्रायात मुले कीतीतरी वेळ ती चित्रे पहात 
राहतात. असे म्हटले आहे. 


संजय पटेल यांच्या "The Big Book of Hindu Dieties" या 
पुस्तकातील गणेश (निळ्या पार्श्वभूमीवर नारिंगी रंगातील गणेश, मोजक्या 
पिवळ्या फीका हिरव्या रंगाच्या छटा, गडद लाल रंगातील पार्श्वभूमीवर 
बालसुलभ भाव असलेले शिवाचे चित्र, काळ्या पार्श्वभूमीवर मॅजेण्टा 
रंगाच्या छटा असलेली काली या प्रमाणे आपल्या खास शैलीतील भैरव, 
सुरभी, गरुड, युद्ध करताना हनुमान, रावणाशी लढताना गरूड विष्णू, सोनेरी 
मृगास बघणारी सिता, छाती उघडून रामाची प्रतिमा दाखविणारा हनुमान 
धनुष्यावर व तीर सोडताना राम, दुर्गा शिवा इत्यादी अनेक चित्रे मुलांसाठी 
तयार केलेले इलस्ट्रेशनची उत्कृष्ट उदाहरणे आहेत. 


चित्रपट प्रचारफलक - 

२० व्या शतकाच्या सुरुवातीला चलचित्रपट निर्मितीस सुरुवात झाली 
आणि इलस्ट्रेशन चित्रपट प्रचार फलकांवर नव्या रूपाने बघावयास 
मिळाले.भारतातही कापडावर तैलरंगाचा कॅनव्हास उपयोग करून ही चित्रे 
काढली जात. चित्रपटातील विशिष्ट प्रसंग, नायक, नायिका खलनायक 
इत्यादी प्रमुख पात्रांची व्यक्तीचित्रणे हा प्रमुख विषय असे क्वचित प्रसंगी 
विशिष्ट प्रसंगातील पार्श्वभूमीचे चित्रपट आवश्यक असल्यास काढले नाही. 
या घटकाचा यासोबत, चित्रपटाचे नाव व श्रेयनामावली त्यात समावेश आहे. 
चित्रपटनिर्मितीच्या सुरुवातीला पौराणिक विषयांवर आधारित चित्रपटांचे 
प्रमाण अधिक होते आणि त्याला लोकप्रियताही होती. 


चित्रकाराची कुशलता ही वैशिष्ट्ये चित्रणाची कुशलता ही वैशिष्ट्ये 
असलेली चित्र शैली मात्र आधुनिक काळात इतिहास जमा झाली. १९व्या 
शतकापासून ते आजतागायत इलस्ट्रेशचा एक महत्त्वाचा प्रकार 
“जाहिरातीतील इलस्ट्रेशश ' याला आज प्रचंड महत्व प्राप्त झाले आहे. 
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जाहिरातीतही धार्मिक विषय घेऊन केलेली चित्रे आढळतात आणि विशिष्ठ 
प्रसंगी ती अत्यंत प्रभावीही ठरलेली आहेत. उदा. दीवाळी-दसरा दरम्यान 
सण उत्सवावर आधारित चित्रे. भारतातील विविध धर्म व प्रांत यातील 
वैचित्र्यामुळे जाहिरातीतील संदेश बहनाच्या प्रक्रियेला मर्यादा येतात. त्यामुळे 
पौराणिक विषयावरील इलस्ट्रेशनचे प्रमाण कमी असते. त्याऐवजी सुबोध, 
प्रतिकात्मक स्वरूपातील चित्रांकनाचे प्रमाण अधिक दिसून येते. 


भारतीय प्राचीन ग्रंथावर आधारित चित्राकन शैलीच्या या प्रवासास 
२० व्या शतकात आणखी एक वेगळे वळण मिळाले आहे असे मला 
वाटते. “अँनिमेशन सारखे नवे दालन इलस्ट्रेरसाठी खुले झाले आहे. 
अँनिमेशनचा अर्थ होतो सजीवीकरण. रेखांकित चित्रांना सजीवरूपात प्रस्तुत 
करणे म्हणजे अनीमेशन या पद्धतीने बनविलेले चित्रपट म्हणजे अँनिमेशन 
चित्रपट. चित्रपटांना फिल्ममध्ये साधारणत: एक सेकन्दास २४ चित्र रेकॉर्ड 
केले जातात. ऑनिमेशनसाठीही एक एक करून एका सेकदाला २४ चित्रे 
शूट केल्या जातात. सन १९०४ मध्ये फ्रान्सच्या एमिल कोल ने जगातील 
पहिली अँनिमेशन फिल्म बनविली. यानतर काही वर्षांनी भारतामध्ये या 
कलेचा प्रारंभ दादासाहेब फाळके यानी केला. १९१३ मध्ये त्यानी एक 
छोटीसी ऑनीमेशन फिल्म बनविली होती. आज कॅरेक्टर डिझाइन करणे हे 
इलस्ट्रेटरसाठी एक आव्हानात्मक व सर्जनशील कार्य आहे. 


आज संगणक व अनेक सॉफ्टवेअर्समुळे या इलस्ट्रेशन क्षेत्रातही 
आमुलाग्र क्रांती घडून आली आहे. माध्यमे बदललेली. तंत्र बदलले. 
हस्तकौशल्याइतकीच संगणक कौशल्याची आवश्यकता इलस्ट्रेरला आहे. 
तरीही रामायण-महाभारत, सारख्या प्राचीन ग्रंथातील कथाविषयाची गोडीही 
कधीच कमी झाली नाही. शतके लोटली तरीही भीत्ती चित्रांपासून ते 
डिजीटलायझेशन (संगणकीय निर्मिती प्रक्रिया) पर्यंतच्या या प्रवासात, 
कालिदासाच्या साहित्य विषयाशी निगडीत व्यक्तीप्रतिमा ठिकठिकाणी 
आपल्या नव्यानव्या स्वरूपात भेटत राहिल्या आहेत. ना कालिदासाच्या 
काव्यातील सौंदर्य कमी झाले, त्यातील ताजेपणा कमी झाला. 
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